
IS
S

U
E

 0
1

  |  JU
N

E
 2

0
1

7 

t he  a r t  & 
l i fe  journa lUOB

A R T 
A R O U N D 



0 2  J U N E  2 0 1 7

‘Art is all around’
คุ้นหูกับวลีนี้กันใช่ไหม? 
‘ศิลปะอยู่รอบตัวเรา’ 

มันคือวลีคลาสสิกท่ีอยู่มานานแสนนาน ไม่ว่า
ใครจะสนใจงานศิลป์หรือไม่ ก็ย่อมเคยได้ยินเป็นแน่

นั่นเป็นเครื่องยืนยันแก่เราแล้วว่า ศิลปะนั้น
ล่องลอยอยู่ในมวลอากาศ วางอยู่ซ้ายขวาหน้าหลัง
พวกเรามาตั้งแต่ไหนแต่ไร 

ทว่า ที่วลีนี้ยังไม่เคยจางหายก็อาจหมายความ
ว่า ยงัคงมงีานศลิป์ทีไ่ม่ทนัถกูสงัเกต หรอืคนส่วนใหญ่ 
อาจไม่ทันได้สังกาว่าอะไรๆ ที่อยู่รอบตัวนั้นล้วนเป็น
ศิลปะ

ลองดูรูปร่างของเก้าอี้ที่น่ังอยู่ แก้วน�้าที่ก�าลัง
ถือ ลวดลายของประตูตรงนั้น สีสันของแอพพลิเคชั่น
ในสมาร์ตโฟน รูปภาพบนบตัรเอทเีอม็ ลายน�า้บนบตัร
ประชาชน รองเท้าที่สวม เสื้อที่ใส่ ต่างหูของผู้หญิง
ที่นั่งอยู่ไม่ไกล กางเกงยีนส์ของหนุ่มที่ยืนอยู่ตรงนั้น

น่าแปลกใจใช่ไหม ที่แทบทุกอย่างที่ว่าไปนั้น...
ล้วนมีส่วนของความเป็นศิลปะด้วยทั้งนั้น 

บางอย่างซุกซ่อนอยู่ในการออกแบบ บางสิ่ง
ถูกเหน็ได้ด้วยการจดัวาง หรอืไม่กเ็ป็นการจบัเลก็ผสม
น้อยเพ่ือให้ได้มาซ่ึงความสวยงาม ซึ่งโดยรวมแล้วก็
สามารถจรรโลงหัวใจได้ตามนิยามของศิลปะ ถึงจะ
เป็นงานออกแบบเล็กๆ น้อยๆ อย่างเสื้อผ้าอาภรณ์ 
นั่นก็คือ ‘งานศิลป์’ ส�าหรับเราเช่นกัน 

เพราะเราเชื่อว่า ใครก็สามารถเป็นศิลปินได้...
ถ้าค�าว่า ‘ศิลปะ’ นั้นหมายถึงความสร้างสรรค์

และท�าให้คนรู้สึกอิ่มเอมใจ
นี่คือที่มาของ UOB Art Around นิตยสาร

เล่มเล็กๆ โดยธนาคารยูโอบี จ�ากัด (มหาชน) ที่อยาก
ขอเป็นสื่อกลางเพื่อให้แวดวงศิลปะได้งอกเงยอย่าง
สวยงามในสังคมไทย และท�าให้เกิดความตระหนักรู้
ว่า ‘ศิลปะ’ อยู่ใกล้ตัวมากกว่าที่ทุกคนคิด

อยากชวนให้ผูอ่้านนัง่ลง แล้วมองหาความเป็น
ศิลปะจากสิ่งรอบตัว 

เปิดใจให้ค�าว่า ‘ศิลปะ’ เข้าไปอยู่ในชีวิต 
มองอยา่งถี่ถ้วนตัง้แตง่านของศิลปินสมัครเล่น 

ไปจนถึงงานคลาสสิกอลังการจากศิลปินระดับโลก
จากนัน้กเ็อาข้อมูลหรอืเรือ่งเล่าเหล่านี ้ผสมผสาน 

ไปกับชีวิตประจ�าวันที่ยังเอาใจใส่กับความสวยความ
งาม ใช้อารมณ์ความรู้สึกเพ่ือเลือกตัดสินใจอะไร 
บางอย่าง อาศัยความสร้างสรรค์เพือ่ผลติงานในแต่ละ
ด้าน มองหาภาพววิสวยๆ หรอืเพลงไพเราะๆ สกัอลับัม้
เพือ่ผ่อนคลายในวนัท่ีเคร่งเครยีด หรอืออกไปหาความ
ตื่นตาตื่นใจกับสถาปัตยกรรมใหญ่ยักษ์

มีความสุขกับ ‘ศิลปะ’ ที่อยู่รอบตัวเรา 

04 Art.list   
ศิลปินทั่วโลกหลากแนวที่น่าท�าความรู้จัก  
06 Talk to Brush  
ชาติชาย ปุยเปีย กับวิถีแห่งศิลปิน และบทสัมภาษณ์ที่ห่างหายไปนานเกินสิบปี  
10 POY Story  
เตรียมฝีพู่กันให้พร้อม UOB Painting of the Year ก�าลังจะกลับมาอีกครั้ง! 
12 Pop.Art  
เพชร โอสถานุเคราะห์ กับบทบาทนักสะสมงานศิลป์และพิพิธภัณฑ์แห่งใหม่ 

14 Art and Us  
รู้จักอาร์ตในแก้วกาแฟ การเย็บปิดแผล และบนชั้นวางเครื่องเขียน 

15 Infocanvas  
งานศิลปะซื้อขายกันยังไง 

16 Nature no.1  
สมองคิดยังไงกับความงามของศิลปะ 

17 Trend  
เทรนด์ Post-Internet กับการโลกาภิวัตน์ของงานอาร์ต 

18 Tour  
100 ต้นสน แกลลอรี่ ที่ที่เราอยากชวนคุณไป 

19 Calendar  
เคลียร์คิวให้ว่าง นี่คือตารางงานแสดงศิลปะที่ควรโน้ตลงปฏิทิน

ฝ่ายบริหารสื่อสารและภาพลักษณ์องค์กร 
ธนาคารยูโอบี จ�ากัด (มหาชน)
ธนาคารยูโอบี จ�ากัด (มหาชน) 
ส�านักงานใหญ่ เลขที่ 191 ถนนสาทรใต้ กรุงเทพฯ  10120  
โทร. 0 2343 4969, 0 2343 4977, E-mail: poy@uob.co.th 
www.uobpoy.com

Editor Note

ชาติชาย ปุยเปีย
Vase with Roses, 127 years after Van Gogh 2007, 
230 x 190 cm., pigments and wax on canvas
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Gallery

Artist:
ธิดารัตน์ จันทเชื้อ 

Title:
จุดร่วมในความศรัทธา

Medium:
สีอะคริลิคและเย็บปักบนผ้า

Size (cm):
50 x 65

Description: 
ผลงานชิ้นนี้เป็นภายในของตัวมัสยิดที่มีคนละหมาดอยู่ มีมุมมองที่จัดให้อยู่ตรงกลางเพื่อน�าสายตาไปในจุดเดียว โดยมีวัดของศาสนาเซ็นประกอบอยู่ในมุม
มองนี้ด้วย เพื่อสื่อถึงความแตกต่างของความศรัทธาที่มีจุดร่วมเดียวกัน คือการยึดมั่นในสิ่งหนึ่งอย่างแน่วแน่
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 Art.list

Top 8 New Wave 
Artists Around the World
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Takahiro 
Iwasaki 

Julian 
Charrière

Sopheap 
Pich

ปำณพรรณ 
ยอดมณี 

8 ศิลปินรุ่นใหม่ 
น่ำจบัตำรอบโลก

สิ่งของในชีวิตประจ�าวันอย่าง 
แปรงสฟัีน เทปกาว หนงัสอื ฯลฯ 
คือวัตถุดิบที่ศิลปินชาวญี่ปุ่นน�า
มาสร้างผลงาน สถาปัตยกรรม
ที่มีอยู ่จริงในประวัติศาสตร์— 
ศาลเจ้าอสึิกุชมิะ ในเมืองฮโิรชม่ิา 
ถู ก ผ ลิ ต ซ�้ า ใ ห ้ ก ล า ย เ ป ็ น
ประติมากรรมที่มีขนาดเล็กลง 
ชิงช้าสวรรค์ที่พวกเราคุ้นเคยถูก
เขาสร้างขึ้นมาใหม่จากผ้าขนหนู 
ในนิทรรศการเดี่ยวอันโดดเด่น
เม่ือปี 2014 ชือ่ Out of Disorder 
เขาสร้างภูมิทัศน์ของโรงงาน
อตุสาหกรรมขึน้มาจากเส้นใยผ้า 
และเส้นผมมนุษย์ที่ถูกเปล่ียนให้
มลีกัษณะไม่ต่างอะไรจากผ้าขีร้ิว้ 
เพื่อบอกเล่าถึงสภาพของญี่ปุ ่น 
และระบบอุตสาหกรรมหลัง
พ่ายแพ้สงครามในช่วงทศวรรษ 
1940 และปี 2017 นี้ เขาก็ก�าลัง
จะเป็นตัวแทนของประเทศไป
แสดงผลงานยังมหกรรมศิลปะที่
ยิ่งใหญ่ที่สุดอย่าง La Biennale 
di Venezia

ศิลป ินชาวสวิส-เยอรมัน ผู ้
หลงใหลในการขุดค ้นความ
สัมพันธ ์ระหว ่างสิ่ ง ท่ีมนุษย ์
สร้างขึ้นกับธรรมชาติ โปรเจกต์
ของเขาในปี 2012 ชื่อ Some  
Pigeons Are More Equal 
Than Others สร้างความฮือฮา 
ด้วยการออกแบบอุปกรณ์ท่ีจะ
ดึงดูดนกพิราบเข้ามาหา เพื่อ
ย้อมสีนกเหล่านั้นให้มีสีสันสดใส
แตกต่างจากเดิม ก่อนปล่อย
พวกมันกลับสู่เมือง ซึ่งเป็นการ
สร้างประสบการณ์ใหม่ระหว่าง
มนุษย์และการเผชิญหน้ากับ 
นกพิราบ หลังจากนั้น Charrière 
ก็จับประเด็นที่ใหญ่ขึ้นเรื่อยๆ ใน 
ปี 2013 เขาใช้เวลาแปดชั่วโมง
ป ีนภู เขาน�้ าแข็ ง ข้ัวโลกและ
ละลายมนัด้วยปืนแก๊สพ่นไฟเพ่ือ
สือ่สารถงึภาวะโลกร้อน มกราคม
ปีก่อน เขาเพิง่มนีทิรรศการเดีย่ว
ชื่อ For They That Sow the 
Wind บอกเล ่ากระบวนการ 
ตรวจสอบความจริงที่ก�าลังเกิด
ขึ้นในโลกของพวกเรา 

ศิลปินชาวกัมพูชาที่มีชื่อเสียง 
โด่งดังในระดับสากล เขาเกิดที่
พระตะบองในปี 1971 ก่อนจะ
อพยพไปยังสหรัฐฯ หลังสิ้นสุด
ยุคสมัยอันโหดร้ายภายใต้การ
ปกครองของเขมรแดง—เมื่อ
เรียนจบปริญญาโทด้านวิจิตร-
ศิลป์จาก School of the Art  
Institute of Chicago เขาได้กลบั
มาเช่ือมต่อความทรงจ�าวัยเด็ก
ของตัวเองอีกครั้ง ในฐานะของ
ศิลปินผู้สร้างงานประติมากรรม
ด้วยวัสดุในท้องถิ่นของกัมพูชา
อย่างไม้ไผ่และหวาย งานของเขา 
ส่วนใหญ่มักมีลักษณะฟรีฟอร์ม
เชิงนามธรรม หรือไม่ก็ดัดแปลง
มาจากรูปทรงที่ เชื่อมโยงกับ 
วิถีชีวิตและวัฒนธรรมของชาว
กัมพูชา อย่างพระพุทธรูปใน
ศาสนาพทุธ หรืออปุกรณ์ประมง
น�้าจืด Sopheap Pich ผ่านเวที
ใหญ่ๆ มาแล้วมากมายไม่ว่าจะ
เป็น Asia Pacif ic Triennial, 
Singapore Biennale และ 
Documenta

ศิลปินสาวรุ ่นใหม่วัยยังไม่ถึง
สามสิบที่ปรากฏตัวอยู่ในทุกสื่อ
ศิลปะในช่วงสองปีมานี้ เธอคือ
เจ้าของรางวัล Benesse Prize 
รางวัลด้านศิลปะระดับโลกที่เคย 
เป ็นส่วนหนึ่งในเทศกาล La  
Biennale di Venezia  แต่ปี 2016  
ได้มามอบกันในงาน Singapore 
Biennale ผลงานของเธอเป็น 
ศลิปะจดัวางทีม่อีงค์ประกอบของ 
ซากหนิแตกๆ โครงสร้างของเส้น
ลวดเปลอืยๆ ปนูหกัๆ ผสมผสาน 
กับจิ ตรกรรมพุทธศิ ลป ์ ไทย
ประเพณี เพือ่ตัง้ค�าถามว่าแท้จรงิ 
แล ้ ว ตัวตนของเรา คืออะไร 
ประหนึ่งว่าผลงานที่ได้รับรางวัล
ของเธอนั้นก�าลังสื่อสารออกไป
ดงัๆ ว่าเราต่างเป็นเศษซากทีผ่พุงั 
ของประวัติศาสตร์อันยาวนาน 
ซึ่งหลังจากรับรางวัล เธอก็ก�าลัง
จะได ้ไปสร ้างสรรค ์ผลงานท่ี  
Benesse Art Site Naoshima 
บนเกาะนาโอะชิมะ ประเทศ
ญี่ปุ่น อันเป็นแหล่งรวมผลงาน
ศิลปะชิ้นส�าคัญของโลก
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Ridley 
Howard

อุดมศักดิ์ 
กฤษณมิษ

อริญชย์ 
รุ ่งแจ้ง

วันทนีย์ 
ศิริพัฒนำนันทกูร

ไม่ว่าจะเป็นคนที่สนใจศิลปะหรือไม่ ย่อมต้องเคยได้ยินชื่อศิลปินชื่อดังอย่างปิกัสโซ่ ดา วินชี แวนโก๊ะ  หรือไม่ก็วอร์ฮอล ผู้มีตัวตนอยู่ใน
หน้าประวัติศาสตร์มาบ้าง แต่กับศิลปินท่ีอยู่ร่วมยุคสมัยเดียวกัน เราอาจไม่เคยได้ยินชื่อพวกเขาเลย หากไม่ได้ติดตามวงการศิลปะอย่าง
จริงจัง ทว่าแม้เราไม่ได้เงี่ยหูฟัง ศิลปะก็ยังเดินหน้าและพัฒนารูปแบบใหม่ๆ อยู่เสมอ และแปดรายชื่อเหล่าน้ี คือศิลปินรุ ่นใหม่ที่มุ ่งม่ันบันทึก
ตัวเองลงในหน้าประวัติศาสตร์ผ่านงานศิลปะของตัวเอง

ภาพผู้คนทีค่ล้ายจะละลายหายไป 
กับฉากหลังสีเรียบ คือผลงานท่ี
โดดเด่นของศลิปินจติรกรรมชาว
อเมริกันนาม Ridley Howard 
หลงัเรียนจบจาก School of the 
Museum of Fine Arts ในปี 1999 
ดเูหมอืนเขาจะพยายามค้นหาวธิี
การสะท้อนอารมณ์สดุโต่งโดยไม่
จ�าเป็นต้องกระโตกกระตากผ่าน
ภาพวาด แถมยังย้อนกลับไป
ตรวจสอบศลิปะยคุเรอเนสซองซ์ 
โดยเฉพาะศลิปินชือ่ Piero della 
Francesca แล้วน�าพื้นฐานจาก 
ประวัติศาสตร์ศิลป์เหล่านั้นมา 
ฟิวชัน่กับวฒันธรรมป๊อป ผลงาน 
ของเขาทีอ่อกสู่สาธารณชนตัง้แต่
ปี 2000 จึงเป็นภาพวาดทีเ่ล่าเร่ือง 
ด้วยท่าทีนิ่งสงบชนิด ‘หน้าตาย’ 
ทว่ากลับท�าให้ผูช้มสมัผสัถงึความ 
รู้สึกรุนแรงได้อย่างชัดเจน และ
ในปี 2017 นี้เขาก็มีก�าหนดการ
แสดงนิทรรศการเดี่ยวครั้งแรก
เป็นที่เรียบร้อย

ศิลปินชาวไทยอีกคนที่ได้รับการ
ยอมรับในระดับโลก ผู้เฝ้าค้นหา
ความหมายว่าอะไรคือแก่นแท้
ของชีวิตอยู ่ เสมอด ้วยศิลปะ 
แนวนามธรรม หลังจบปรญิญาตร ี
จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
อุดมศักดิ์ กฤษณมิษ ได้ไปศึกษา
ต่อยัง Art Institute of Chicago 
และที่นั่นเองที่ท�าให ้แนวคิด
ของงานศิลปะที่จะกลายเป็น
เอกลักษณ์ของเขาก่อตัว จากการ 
เริ่มสังเกตเห็นช่องว่างเล็กๆ ใน 
หนังสือพิมพ์ท่ีเขาขีดเส้นสีด�า 
ลงไปที่ค� าศัพท ์จนเ กือบเต็ม
ระหว่างเรียนภาษาอังกฤษ ซ่ึง
พื้นที่ว่างเหล่าน้ีแสดงถึงความ
เข้าใจในภาษาอังกฤษของเขาที่
มากขึ้น งานของเขาหลังจากนั้น
จึงเป็นการผสานระหว่างสิ่งที่รู ้
และไม่รู้ ผ่านตารางเครือข่ายที ่
ซับซ้อนบนพื้นผิวหนาแน่นที่ไร้ 
ค�าอธบิายชดัเจน แต่เปิดโอกาสให้
ผู้ชมใช้จินตนาการและอารมณ์ 
ความรู ้สึกส่วนตัวมาท�าความ
เข้าใจ

ศิลปินชาวไทยผู้เคยแสดงงาน
ในเทศกาลศิลปะที่เก่าแก่ที่สุด
ของโลกอย่าง La Biennale di 
Venezia เมื่อปี 2013 งานศิลปะ
ของเขาส่วนใหญ่เป็นงานคอน- 
เซปซวลอาร์ต มีทัง้ประตมิากรรม 
ศิลปะจัดวาง และวิดีโอ โดยน�า 
ประวัติศาสตร์มาเป็นวัตถุดิบใน 
การสร ้างสรรค ์ผลงาน เพื่อ 
ตรวจสอบความทรงจ�า ละลายอคต ิ
ทางสังคม การเมือง วัฒนธรรม 
และเชื่อมต ่อผู ้คนที่แตกต่าง 
หลากหลายเข้าหากัน งานสร้าง
ชือ่ของเขาคอื Golden Teardrop 
ศลิปะจดัวางจากทองเหลอืงเลก็ๆ 
มากกว่าหกพันช้ินที่สังเคราะห์
มาจากรูปทรงของ ‘ขนมทอง-
หยอด’ ขนมไทยที่มีที่มาจาก 
ต่างประเทศ ซึง่มปีระวตัศิาสตร์
ยาวนาน เล่าเรื่องคู่ขนานไปกับ
วดิโีอ—ส่วนปีนีอ้รญิชย์กก็�าลังจะ 
เข้าร่วมแสดงในงาน Documenta 
ครั้งท่ี 14 ณ ประเทศเยอรมนี 
ซ่ึงเป็นงานแสดงศิลปะที่ยิ่งใหญ่
อีกงานหนึ่งของโลก

นักศึกษาศิลปะสักหกเจ็ดปีก่อน
ที่อยากท�างานแนวคอนเซปซวล
อาร์ตคงไม่มีใครไม่รู้จัก วันทนีย์ 
ศิริพัฒนานันทกูร—ปี 2009 
เธอได ้น�าเสนองานที่ มี ช่ือว ่า  
‘วนัทานอ็กคโิอบอ็ท’ สูผู่ช้ม และ
กลายเป็นทีพ่ดูถงึอย่างกว้างขวาง 
ทนัท ีด้วยหุน่จ�าลองแบบอนิเตอร์ 
แรคทีฟที่มีจมูกยืดหดได้คล้าย
พิน็อคคิโอตัวละครจากนิทาน
ที่ใช ้สอนเด็กๆ ว่าห้ามโกหก 
ซ่ึงวันทนีย์ก็ใช้เร่ืองเล่าน้ีมาตั้ง
ค�าถามในประเด็น ‘ความจริง-
ความลวง’ ที่เมื่อผู้ชมเดินเข้า 
ใกล้หุน่ เซน็เซอร์ทีต่ดิตัง้เอาไว้จะ 
ท�าให้หุ่นนิ่ง แต่เมื่อผู้ชมหันหลัง
กลับไปฝั่งตรงข้ามซึ่งมีจอทีวี จะ 
เห็นภาพจมูกหุ ่นขยับผ่านหน้า
จอแบบเรียลไทม์—น่ันเป็นปี
เดียวกับที่เธอได้ร ่วมแสดงใน 
เทศกาล La Biennale di  
Veneziae และเมือ่ปีก่อนน้ี เธอก็
เรียกเสียงฮือฮาอีกครั้ง ด้วยงาน 
Songs without lyrics ท่ีมุ่ง
วิพากษ์โครงสร้างทางชนชั้น 



งดงำมในควำมสงัด เส้นทำง
อันสันโดษบนวิถี แห ่งศิลป ิน
ของชำติชำย ปุยเปีย

Path of 
Solitude

Talk to Brush

ถ้าเอ่ยชื่อของศิลปินระดับแนวหน้าของเมืองไทย ชื่อของ ‘ชาติชาย ปุยเปีย’ เป็นต้องติดโผอยู่ด้วยเสมอ  
งานศิลปะแบบนามธรรมท่ีผสมผสานการใช้วัสดุผสมผเสที่บอกเล่าเรื่องราวศรัทธาและความเชื่อ กวาดรางวัล
ทางศิลปะส�าคัญหลากหลายเวที หันเหแนวทางมาสู่การท�างานจิตรกรรมที่ใช้ภาพเหมือนของตัวเองในอิริยาบท 
สารพัดแสดงออกในเชิงเสียดสีและวิพากษ์วิจารณ์สังคม ตลกขบขัน แต่ก็ประชดประชันได้อย่างทรงพลังอย่างยิ่ง 
ผลงานของเขาเป็นการหยิบเอาวัตถุดิบใกล้ตัวที่เราคุ้นเคย อย่างเรื่องราวความเป็นไทยแบบบ้านๆ มาผสมผสาน 
กับปรัชญาแนวคิดและการแสดงออกทางศิลปะแบบตะวันตก จนได้ออกมาเป็นผลงานศิลปะที่เปี ่ยมเอกลักษณ์
อย่างยากจะหาใครเสมอเหมือน 

ผลงานของชาติชายยังเคยได้รับเชิญร่วมแสดงนิทรรศการทั้งในประเทศและระดับสากล ไม่ว่าจะเป็นที่ญ่ีปุ่น 
ออสเตรเลีย สงิคโปร์ ฯลฯ อกีทัง้ยงัได้รับการเชิดชเูกยีรตใิห้เป็นศลิปินศลิปาธร สาขาทศันศลิป์ ประจ�าปี 2549 อกีด้วย

แต่หลังจากการตีพิมพ์หนังสือศิลปะเล่มมหึมาอย่าง Chatchai is dead. If not, he should be และอีก
ครั้งหนึ่ง 100 ต้นสนแกลเลอรี่ ซึ่งเคยเป็นตัวแทนของชาติชาย ได้จัดนิทรรศการรวบรวมผลงานแสดงครั้งส�าคัญ 
อย่าง ‘ชาติชาย ปุยเปีย: พื้นที่แห่งความโดดเดี่ยว’ ณ 100 ต้นสนแกลเลอรี่ในปี 2553 เขาก็ปลีกตัวห่างหายไปจาก
วงการศิลปะแทบจะสิ้นเชิง 

หลงัจากไม่ได้ข่าวคราวของเขามาหลายปี เราตดัสนิใจตดิต่อเขาเพือ่ขอสมัภาษณ์พดูคยุ ในคราแรก เขาแบ่งรบั
แบ่งสู้และกล่าวปฏิเสธอย่างสุภาพว่าเขาไม่ได้ให้สัมภาษณ์ลงสื่อมาหลายปีแล้ว และไม่อยากเป็นข่าวต่อสาธารณะ 
แต่ความทีเ่ราเอ่ยปากรบเร้าเขาอย่างจรงิใจโดยไม่มเีจตนาแอบแฝง ด้วยความเป็นแฟนทีค่อยตดิตามผลงานของเขา
มาอย่างยาวนาน เขาจึงยอมอนุโลมพิจารณา โดยนัดเราไปพบหน้ากันที่บ้านของเขาก่อน เพื่อดูว่าเราจะพูดจากัน 
เข้าใจและรู้เรื่องหรือเปล่า ก่อนที่เขาจะตัดสินใจว่าจะให้เราสัมภาษณ์หรือไม่ โชคดีที่หลังจากที่เราเข้าไปเยี่ยมเยือน
เขาถึงที่บ้าน และได้พูดคุยกันจนเป็นที่เข้าใจ เขาก็เอ่ยปากอนุญาตให้เราท�าการสัมภาษณ์ 

บทสนทนานี้จึงเกิดขึ้นมาได้ในที่สุด

0 6  J U N E  2 0 1 7



เป็นวิถีตำ่งหำก 
ที่สรำ้งควำมแตกตำ่ง 

แล้วแตกต่ำงไม่ได้หมำยควำม
วำ่เหนือกว่ำใครด้วย  

แค่แตกต่ำง ถ้ำจะสรุปก็คือ 
บทบัญญัติของควำมเป็น
ศิลปินคือเรำมีควำมตำ่ง  

เรำมีควำมภูมิใจ 
ที่เรำแตกตำ่ง  
ไม่ใช่เรำเหมือน

ที่ผ่ำนๆ มำท�ำไมคุณถึงไม่อยำกให้สัมภำษณ์ลงสื่อ
สมยันงึ ครึง่ของคนทีม่าสมัภาษณ์ผม มนัจะจบภายใน 

15 นาท ีจากการทีผ่มขอกบัเขาดีๆ  ว่าผมตอบค�าถามพวกนัน้ 
ไม่ได้ ยิง่แก่ตวัผมกไ็ม่อยากพดูถงึ ผมจ�าไม่ได้หรอกว่าเรยีนมา 
ยังไง ชีวิตวัยเด็กเป็นยังไง ท�าไมชอบวาดรูป คือในหัวผม
ไม่เคยมีเรื่องแบบนั้น เพราะฉะนั้นผมไม่รู้จะพูดยังไงจะ
สื่อสารยังไง จริงๆ การอยู่แบบศิลปินเนี่ย ผมถือว่ามันเป็น
สิ่งที่น่าสนใจมาตลอดในชีวิตผม น่าสนใจกว่าศิลปะท่ีผม
ท�าด้วยซ�้า คือความพยายามที่จะหารูปแบบในการอยู่ และ 
โรแมนซ์กบัการมชีวีติแบบศลิปิน ผมรักตรงนัน้มากจนผมม ี
ปัญหาในการพดูถงึงานแต่ละช้ิน เพราะมันเป็นแค่ของท่ีระลึก 
ในการทดลองของชวีติท่ีผมจดจ่อกบัมนัมากกว่า ผมไม่สามารถ 
ตั้งใจพูดถึงวัตถุบางอย่างให้มันมีค่ามากมายขนาดนั้น ผม
รู้สึกถึงเวลาเช้ามืด ผมตืน่ขึน้มา ในช่วงหลงัๆ มอืผมไม่ค่อยด ี
ผมก็เอามือแช่น�้าอุ่น ชงกาแฟ จัดเตรียมว่าอีกสองสาม
ชั่วโมงข้างหน้า มื้อเช้าจะกินอะไร ดูดบุหรี่สักตัว กินกาแฟ 
แล้วก็ข้ึนไปใช้ชีวิตในสตูดิโอ ผมมีบ้านอยู่สองสามหลัง 
ผมวนเวียนไปใช้ชีวิตท่ีนั่น แล้วก็จมไปกับช่วงเวลาสามสี่
ชัว่โมงแรกของวนักับพธิกีรรมบางอย่างของชวีติ แน่นอนว่า 
ผมมองเห็นภาพชีวิตที่อยากให้เป็นมาสักพัก แล้วผมก็
วางแผนให้มันเป็น ตั้งใจสร้างวินัยท่ีอยากจะมีชีวิตท่ีเรา
หลับตาใฝ่ฝันมาตลอด เมื่อมันนิ่ง เห็นจุดเริ่มต้นว่ามันเริ่ม
เป็นรูปทรงอย่างแบบเราอยากให้เป็นแล้ว เรากค่็อยๆ ใส่ใจ
เรียนรู้ บริหาร พัฒนา ตัดทอน ขยายความมีประโยชน์ของ
มันมีไหม แบบไหน มีอะไรเชื่อมโยงกับคนอื่นในโลกได้บ้าง 
มากแค่ไหน นั่นคือภาพรวมท่ีผมเคยมองเมื่อสักประมาณ
ปี 2000 ผมเร่ิมจากการหาว่าอะไรที่ผมไม่ชอบในการเป็น
ศิลปิน ผมก็เริ่มสกัดมันออกไป แต่ทุกสิ่งท่ีผมสกัดออกไป 
ไม่ได้หมายความว่ามันไม่มีสิ่งที่ผมชอบ ไม่มีข้อดี หรือไม่มี
ประโยชน์เลยนะ เพียงแต่มันจะไม่น�าไปสู่ชีวิตท่ีผมค่อยๆ 

จนิตนาการว่าอยากเป็น ผมกจ็�าเป็นต้อง
ยกออกไปท้ังยวง วันดีคืนดีผมก็เลิกไป
แสดงงานต่างประเทศ เลกินดัควิเรเตอร์ 
เลิกตอบอีเมลคน เลิกทุกอย่าง ใครส่ง 
อะไรมากไ็ม่ตอบ งาน Shanghai Biennale 
ปี 2000 เป็นงานสุดท้ายที่ไปแสดง คือ 
ผมไม่ค่อยชอบกจิกรรมการเปิดงานศลิปะ 
ผมรูส้กึอยูผ่ดิที ่ผมไม่รูส้กึในเรือ่งทีค่นอืน่ 
คุยกัน หรือเนื้อหาที่คุยกัน คือมันเป็น 
รปูแบบงานสงัคมชนดินงึน่ะ ผมไม่อยาก
อยู่ในที่แบบนั้น ในเมื่อผมไม่ชอบงาน
เปิดนทิรรศการ มนักเ็ป็นความล�าบากที่ 
ผมจะหาแกลเลอรี่ที่จะยอมรับเป ็น 
ดีลเลอร์ให้ได้ เพราะว่าผมจะไม่แสดง
งาน หรือแสดงงานผมก็แสดงไป แต่ตัว
ผมไม่ไปงานเปิด มันก็ยิ่งน้อยลงไปใหญ่ 
โดยเฉพาะหนงัสอืทีม่าสมัภาษณ์เนีย่ ผม
แทบจะยกทิ้งไปเลย เพราะผมเป็นคน 
ขี้เกรงใจ ผมไม่อยากเป็นคนจองหอง 
ผมไม่อยากไปไล่ตะเพิดใคร ผมไม่เคย
บอกว่าเป็นเร่ืองสูงส่ง ผมแค่สามารถ
พูดได้แต่เร่ืองที่ผมสนใจพอที่ผมจะพูด
ถงึมนั เพราะผมสนใจการมีชวีติการเป็น
ศิลปินมาก มันอาจเกิดเพราะผมเกิดใน
สังคมไทย ผมเข้าใจวัฒนธรรมที่เราโต
ขึ้นมา ผมต้องถึงกับโกหกพ่อแม่เพื่อจะ
ได้เรียนศิลปะ

พ่อแม่คุณไม่อยำกให้เรียนศิลปะ?
ไม่มพ่ีอแม่คนไหนอยากให้ลกูเรยีน

ศิลปะหรอก ย่ิงสมัยเด็กผมเรียนเก่ง 
เป็นตัวแทนนักเรียนช้ันประถมไปสอบ
คณิตศาสตร์สอบอะไรต่ออะไร ผมเป็น 
เด็กดีของวัฒนธรรมการศึกษาไทย 
วฒันธรรมครอบครวัไทยเลยนะ ผมเป็น 
ลูกชายคนเดียวที่ ให ้ ได ้ทุกอย ่างที่
ครอบครวั ทีส่งัคมต้องการ แต่มาถงึจดุนงึ 
อาจเป็นเพราะสิ่งนั้นก็ได้ ที่ให้ผมเป็น
อย่างนี้ จากจุดนั้น แน่นอนมันก็พัฒนา 
กว่าจะมาถงึวนันี ้แรกๆ ผมกค็ดิว่า กูจะอยู่ 
ให้เป็นไอดอลของคนอืน่ ให้เขาอยากเป็น 
ศิลปิน แต่ความคิดแบบนั้นก็โยนทิ้งไป
นานแล้ว เวลามันผ่านไปจนกระทัง่กย็าก 
ที่จะสื่อสารกับใครแล้ว ณ วันนี้ ว่ามัน
คืออะไร นอกจากคนที่จะมาแชร์ชีวิต
ด้วยกันบ่อยๆ มากินข้าวด้วยกันบ่อยๆ 
เพือ่นทีค่บหากนัมา เขาจะเข้าใจ เพราะ
เรารูส้กึว่าเขาเคยเหน็ชวีติเราช่วงนงึน่ะ 

มช่ีวงนงึผมไม่ออกไปไหนเลย ไม่ไป 
สังสรรค์กับเพื่อน โดยเฉพาะช่วงที่
แต่งงาน มลีกู ผมไม่ค่อยออกไปไหนเพราะ
ไม่มสีตางค์ด้วย ผมใช้ความอดทนอดกลัน้
บ้าง เพราะว่าอยากจะคงสภาพความ 
เป็นศิลปิน แต่ผมไม่ได้บอกนะว่าถ้าใคร 
ท�าอย่างนี้แล้วจะประสบความส�าเร็จ 

ผมไม่รู ้ว ่าความหมายของความ
ส�าเรจ็ของแต่ละคนมนัเป็นยังไง แต่
ส�าหรับผม เมื่อมองภาพรวมย้อน
กลับไปในหลายปี มันกลายเป็นว่า
ผมเป็นคนชอบอยู ่บ้าน การเป็น
ศลิปินส�าหรับผมมข้ีอดคีอื มนัท�าให้
ผมได้อยู่บ้าน ได้อยู่ใกล้ชิดกับสิ่งที่
ผมชอบ ผมชอบอ่านหนงัสอื ผมชอบ 
ฟังเพลง เวลาอยูบ้่านผมชอบจดับ้าน 
ได้สร้างความเป็นบ้านในแบบที่เรา
รู้สึกได้ ได้ปลูกต้นไม้ ได้ท�าอาหาร 
อะไรต่ออะไร มนัเป็นสิง่ทีเ่ป็นเนือ้หา 
หลักๆ ของชีวิตผม ที่ท�าให้รู้สึกว่า 
นี่เป็นสิ่งที่ท�าให้เราอยู่ได้ มันก็เลย
กลายเป็นหน่วยอนันงึทีท่�าให้ผมรูส้กึ
ว่า ถ้าผมจะเดนิออกไปแล้วเทีย่วพดู 
ถึงความดีงามของสิ่งเหล่าน้ี ผมก ็
ไม่รู้ว่าจะพูดไปเพ่ืออะไร ผมไม่มี 
หน้าที่ ผมไม่ได้บอกว่าชีวิตแบบน้ี 
มันดีเลิศ มันก็มีความเหงา มันก็มี 
ความโดดเดีย่ว มนักม็คีวามขดัเคอืง
ทุกคร้ังท่ีมีเหตุจ�าเป็นที่ต้องไปเจอ
โลก ท�าให้เราต้องกลับมาตั้งค�าถาม
กับชีวิตใหม่ว ่าท�าไมเราไม ่เป ็น
เหมือนปุถุชนคนอื่น แต่มาถึงวัยนึง 
มนักง่็ายขึน้ เพราะเราเลอืกทางแคบ 
ได้ ช่างมนัเหอะ อกีไม่กีปี่กต็ายแล้ว 
ประคองมันอยู่อย่างงี้แหละ 

ช ่วงแรกผมก็ต ้องใช ้ความ
อดทน กระเบยีดกระเสยีร แต่กไ็ม่ได้ 
รู้สึกว่าเดือดร้อนทุกข์ยากอะไรนะ 
พอขายรูปได้บ้าง ก็ไม่ได้ดีมากอะไร
นักหรอก แล้วก็พอมีช่ือเสียงบ้าง 
แต่การมีชื่อเสียงเน่ีย ผมมีชื่อเสียง
มากกว่าฐานะที่ผมมีมาตลอด เราก็
ไม่ได้มีเงินทองอะไรมากมาย ผมไม่
เคยนับตัวเองรวมเข้าไปกับศิลปิน
รุ่นอาจารย์รุ่นพี่คนอื่นๆ หรอก ผม
นับถือทุกคนนะ โดยเฉพาะพี่ถวัลย์ 
(ดัชนี) แกมีบุญคุณกับผมมาก แต่
ผมไม่เคยมองตัวเองว่าอยู ่ในโลก
เดียวกับพวกเขา ความอยากได้
อยากมกีค็งไม่ต่างจากคนอืน่ แต่มนั
ก็อยู่ในขอบเขตที่เราอยากจะเป็น 
เราอยากจะปลกูต้นไม้ใหญ่ อยากขดุ
บ่อเลีย้งปลา อยากอยูบ้่านนอก กไ็ป
ซื้อที่ดินต่างจังหวัด เราก็มีความฝัน
ไม่ต่างกับความฝันคนอ่ืน หรืออาจ
จะไม่ต่างกับเกษตรกรสักคนก็ได้ 

ทนีีผ้มชอบอ่านหนงัสอื ผมกใ็ช้ 
เศรษฐศาสตร์มาช่วยในการวางแผน 
ภาพชีวิตที่เราอยากให้มันเป็น ผม
ออกแบบชวีติศลิปินของตวัเอง ผมรู้ 
ว่าถ้าวิง่ตามโลกศลิปะในแบบทีเ่ลอืก 
คว้าทุกโอกาสที่ผ่านเข้ามาในชีวิต 
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ผมจะเหนื่อยเกินไป และต้องไปรับมือกับโลกที่อึดอัดมากเกิน 
ผมกตั็ดทลีะอย่าง ไม่แสดงงานกส่็วนนงึ ไม่ให้สมัภาษณ์หนงัสอื 
ลดความเป็นที่รู ้จักก็ส่วนนึง ไม่ไปแสดงงานต่างประเทศ  
การแสดงงานมันก็ดูดีในมุมนึง แต่เวลาไปอยู่ตรงนั้นผมกลับ
มองเหน็ภาพมันอกีอย่าง รูส้กึประดกัประเดดิ ผมเคยผ่านอะไร 
แบบนั้นมาบ้าง แต่ก็รู้สึกว่าไม่เอาดีกว่า ถือว่าเป็นโชคดีที่เรา 
ตัดสินใจได้ รู้ได้ ตระหนักได้ มันอาจช้าหน่อยในทางความ
ส�าเร็จ แต่ผมเชื่อว่ามันจะช่วยในเรื่องภาพความคิดให้มัน
ไม่เลอะเทอะเกินไป เพราะรูปแบบของเรามันไม่ใช้เงินทอง
มากมายนัก เงินมันเป็นการช่วยตกแต่งให้เกิดความสะดวก
เท่านั้นเอง ผมก็เลยเลือกทางนี้ ซึ่งผมไม่เคยปฏิเสธว่าตัวเอง 
โชคดนีะ อย่างแรกเลย ผมไม่ค่อยมีพ่อแม่มาจูจ้ีอ้ะไรนกั ณ จดุนงึ 
เขาต้องยอมรับว่าลกูชายคงเป็นยงังีแ้หละ กไ็ม่มาวุน่วาย โชคดี 
อกีอย่างคอื ผมได้พบพานผูอ้ปุถมัภ์ทีด่หีลายๆ คนในช่วงเวลา
หลายๆ ปีที่เติบโตเป็นศิลปินมา

ตอนนี้กำรวำดรูปยังเป็นกิจกรรมที่ส�ำคัญที่สุดของคุณไหม
การวาดรปูเป็นกิจกรรมทีผ่มชอบ บอกตามตรง มนัอาจจะ

ไม่ใช่ศาสตร์ทีด่ทีีสุ่ด แต่ผมคดิว่ามนัเป็นหนึง่ในศาสตร์ทีดี่ทีส่ดุ 
ในการทีเ่ราเอาความคดิเอาจติใจเราไปวางไว้ แล้วปล่อยให้มนั 
พาความคดิและจิตใจเราไป หรอืคาดหวงัไปถึงบางสิง่บางอย่าง 
ที่มันค่อนข้างบริสุทธิ์ น่ันเป็นสิ่งท่ีผมชอบมากในศิลปะ คือ
การที่เราได้มีที่วางชีวิตเรา อาจจะพูดในเชิงอุปมาได้ว่าการ 
มีพู่กัน จานสี สี แคนวาส ในแต่ละวัน ทุกเช้า ผมคิดว่าเป็น
พรของการมีชีวิต ที่ท�าให้เรารู้สึกเหมือนว่าตื่นเช้ามาเรามี
สิ่งที่มีความหมาย มันก็อาจเหมือนชาวนาหยิบอุปกรณ์ไป 
ท�านา ผมอาจจะไม่ได้มีไอเดียที่ยิ่งใหญ่ประกาศกับโลก ไม่มี  
ไม่จ�าเป็น ผมไม่สามารถผลิตอะไรแบบนั้นได้ทุกวันหรอก แต่
ผมมีพิธีกรรมบางอย่างท่ีผมรู้สึกว่าผมได้ท�า เช่น ไปได้ชุดสี
บางชดุทีไ่ม่เคยใช้มาใหม่จากการเดินทางไปต่างประเทศ กลบั
มาบ้านผมจะตืน่เต้นมากกบัการทดลองชดุสเีหล่านัน้ว่ามนัท�า
อะไรได้บ้าง เม่ือเรามีส่ิงต่างๆ รายรอบ จบุจบิๆ เหมอืนมลีิน้ชกั 

เยอะแยะไปหมด แต่บางทีเราก็ต้อง
ควบคมุเหมอืนกนั เพราะบางทมีนัพา
เราเลอะเทอะไปได้มาก 

การออกจากระบบอาชพีของโลก
ศลิปะ ท�าให้ผมไม่ต้องมตีาราง ไม่ต้อง
ไปผูกมัดกับใครมาก สิ่งที่เยี่ยมที่สุด
ที่ผมค้นพบทีหลัง คือผมจะท�าอะไร
ก็ได้ ไม่ต้องรับมือความคาดหวัง ต้อง
พัฒนาตรงนั้นตรงนี้ ผมอยากเขียน
ดอกไม้ผมก็เขียน หลายปีผ่านไป 
ผมอยู่ในโลกที่ผมชอบ โลกที่อยากมี
ชวีติอยูด้่วย โลกทีผ่กูพนักบัมัน บางที
ก็ท�าเป็นงานคราฟต์เนี้ยบๆ เขียนมี
สโตรคแรงๆ ผมรูส้กึว่าถ้าท�าอย่างไหน 
มากๆ ผมจะลืมวิธีการเขียนรูปแบบ
เดิมๆ สมัยเด็กๆ ที่ชอบ ผมไม่ค่อย
กังวลเร่ืองสไตล์ ที่คนอื่นใช้มองว่า
เป็นตัวตนของการเป็นศิลปิน ผมเชื่อ
ว่าทุกอย่างมันเป็นตัวผมหมดแหละ 
ถ้าคนรูจ้กัผมดอีย่างตวัผมจะรู ้แต่มนั
ไม่จ�าเป็นที่ทุกคนต้องรู้จักผมดีอย่าง
ตัวผม ฉะนั้นมันก็ไม่จ�าเป็นที่คุณจะ
ต้องมองแล้วเข้าใจว่าน่ีเป็นงานแบบ
ที่ต้องมียังงั้นยังงี้ถึงเป็นตัวเรา ผมว่า
มุมมองแบบนั้นเป็นเร่ืองน่าข�า เป็น
เรื่องแห้งแล้งและคับแคบ ผมเชื่อว่า 
ความคิดที่เคลื่อนผ่านไปคือตัวตน
ที่แท้ของศิลปิน

คุณมองกำรท�ำงำนศิลปะกำรเป ็น
ศิลปินเป็นวิชำชีพไหม

เป็นวิถีชีวิตมากกว่า ผมไม่ได้
ใส่ใจกับค�าว่าวิชาชีพขนาดนั้น ผมว่า
มนักค็งมบ้ีาง เพราะความเป็นวชิาชพี
มนักค็งต้องมีวนิยัเป็นองค์ประกอบ มี
จรรยาบรรณของตัวเอง ยกตัวอย่าง
ง่ายๆ ว่า ถ้ามีคนเดินมาบอกว่าอยาก
ได้งานของคุณชุดนั้นสมัยก่อน หาไม่
ได้เลย คุณช่วยท�าให้หน่อยสิ บางคน
เขากท็�า ผมท�าไม่ได้ เพราะรูส้กึว่าการ
ท�าอย่างนั้นมันล�้าเส้นจรรยาบรรณ 

เพรำะปัจจุบนัคณุไม่ได้มคีวำมคิดในกำร
ท�ำงำนแบบนั้นแล้ว

ใช่ เราควรเคารพช่วงเวลาทีผ่่าน
มาของเรา แล้วอีกอย่าง ผมก็ไม่ใช่
โรงงานท�ารองเท้ากีฬานี่หว่า ที่คุณ
จะได้สั่งโมเดลนั้นโมเดลนี้ได้

เอำจริงๆ โรงงำนรองเท้ำกีฬำบำง
ยี่ห้อก็อำจจะไม่ท�ำให้ด้วยซ�้ำไป

ใช่ ถูกต้อง! บางทีเขาก็ไม่ท�า
หรอก อะไรท่ีมันคลาสสิกเราก็ผ่าน
ไปเถอะ (หวัเราะ) เหน็ไหมว่าเวลาพดู
เทียบเคียงอะไรเพื่อสร้างความเข้าใจ 

มนัก็จะกระทบไปถงึคนอืน่ มนัถงึเป็น
เรือ่งทีไ่ม่ง่ายนะ ทีเ่ราจะลกุขึน้มาพูด
ถึงอะไรเพื่อให้คนเข้าใจ เพราะคน
เหล่านั้นก็เป็นพี่ เป็นเพื่อน เป็นคน
ที่เรารู้จัก เขาก็ไม่ได้เป็นคนชั่วร้าย 
อะไร ก็สัมมาอาชีพน่ะ ถึงบอกว่าวิถี 
มนัส�าคัญส�าหรบัเรา มนัเป็นเคร่ืองสร้าง 
ความแตกต่าง งานไม่ได้แตกต่างกนั 
หรอก วดัคณุค่าไม่ได้หรอก แต่เป็นวถิี 
ต่างหากที่สร้างความแตกต่าง แล้ว
แตกต่างไม่ได้หมายความว่าเหนือ
กว่าใครด้วย แค่แตกต่าง ถ้าจะสรุป
กค็อื บทบญัญตัขิองความเป็นศลิปิน
คอืเรามคีวามต่าง เรามคีวามภมูใิจที่
เราแตกต่าง ไม่ใช่เราเหมือน

แต่ควำมแตกต่ำงท่ีว่ำมันก็ไม่ได้เป็น
ควำมพิเศษใช่ไหม

อันนี้เป็นเหมือนเล่ห์กลของตัว
ศิลปะเองเหมือนกัน ลึกๆ แล้วเรา
รูส้กึว่ามนัพเิศษ เราถงึพยายามขดัให้ 
มนัขึน้เงาอยูเ่สมอ ถ้าเราหาจดุทีรู่ส้กึ 
พิเศษไม่ได้ เราก็ไม่รู้ว่าเราจะไฮไลท์
มันยังไง เพราะฉะนั้น ลึกๆ แล้วผม
เชือ่ว่า ความต่างนัน้มคีวามพเิศษ เรา
ถึงแฮปปี้ที่จะต่าง พิเศษกว่าคนอ่ืน 
หรอืเปล่าผมไม่รู ้แต่พเิศษ (หวัเราะ) 
ถ้าวันนึงเราเห็นใครที่ขัดเงาชีวิต
คล้ายๆ กับเรา แล้วท�าได้ดีกว่าเรา 
ตอนนั้นเราก็อาจจะทุกข์ก็ได้ นับถือ 
แต่ทุกข์ เรายังท�าได้ไม่ดีพอ มันเป็น
ธรรมชาตขิองมนษุย์ ไม่ได้เป็นความ
เป็นศลิปินอะไรทัง้นัน้  ความถ่อมตวั
เป็นส่ิงทีส่งัคมเชดิช ูแต่วิถทีางศิลปิน 
ผมคดิว่ามนัอาจมนิียามทีแ่ตกต่างไป
ก็ได้ มันอาจไปวางอยู่บนความสงัด
ในบางช่วงเวลาของชีวิตท่ีมันพึง
จะได้รับการเคารพดูแล งานศิลปะ 
พวกนี้ถึงมันจะมีความหมายกับชีวิต
เรามาก แต่ถึงที่สุดมันก็เป็นแค่วัตถุ
ประกอบพิธีกรรมของการมีชีวิตใน
แบบที่เราเลือก ถ้ามันจะมีราคา 
ก็คือมันมีราคาของความผูกพันกับ 
ชีวิตเรา

แต่ที่สุดงำนบำงชิ้นเรำก็ต้องขำยเพื่อ
ควำมอยู่รอด

แน่นอน ไม่เชงิความอยูร่อดหรอก 
เพ่ือลูกเต้าเรียนหนังสืออะไรด้วย 
(หัวเราะ) ไอ้อยู่รอดน่ะ ผมไม่ห่วง
หรอก มันรอดอยู่แล้วล่ะ

กำรเป็นศิลปินนี่เลี้ยงลูกเมียได้ไหม
เลี้ยงเมียไม่รู้ เพราะเมียนี่ ผม

ไม่เคยต้องส่งเสียเล่าเรียนน่ีหว่า 
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(หัวเราะ) แต่ลกูเลีย้งได้ เลีย้งได้ดด้ีวย ผมว่าศาสตร์
ศิลปะส�าหรับผมมันเป็นเน้ือเดียวกับปรัชญา เป็น
เนื้อเดียวกับชีวิต ส�าหรับผม ศิลปะประกอบด้วย
ความรู้หลายอย่างและเกี่ยวกับการประเมินคุณค่า
อยู่เสมอ ทัง้คุณค่าทางด้านร่างกาย จติใจ หรอือะไรก็
แล้วแต่ สายตาเราเปลีย่นนดิเดยีวเรากร็ูส็กึ คนืไหน
ไปดื่มมากหน่อย วันรุ่งขึ้นเราก็จะงงๆ มันก็เลยต้อง
ท�าให้ต้องดูแลเรื่องสุขภาพ มันเหมือนกับคู่ชีวิตท่ี 
น่าเคารพคนนงึทีเ่ราต้องเกรงอกเกรงใจเขาอยูเ่สมอ 
อย่าไปท�าอะไรให้เขาระคายเคืองจนเขาหันหน้าหนี 
แล้วไม่ต้อนรับเรา เราต้องคอยยึดเขาเป็นหลัก เขา
เป็นคนที่เราเลือกน่ะ แล้วเขาก็เลี้ยงดูอุ้มชูเรามา
เสมอ เพราะฉะนั้นเวลาเราใช้ความคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะ การที่เราหมกมุ่นกับเขานี่ย่อมสมเหตุสมผล 
คุณสมบัติที่ส�าคัญในการเป็นศิลปินอย่างนึงคือต้อง
มีความหมกมุ่นพอสมควร มันก็ท�าให้เรามีขอบเขต
ความคิดที่กว้างท่ีจะจัดการกับเรื่องราวต่างๆ ใน
ชีวิตได้เยอะ ยกตัวอย่างการเลี้ยงลูก ถ้าลูกมีปัญหา
ที่โรงเรียนมา มีความไม่สบายใจบางอย่าง เราก็
สามารถที่จะซึมซับและแชร์กับเขาได้

ศิลปะท�ำให้เข้ำใจชีวิตมำกขึ้น
ผมค่อนข้างคิดว่าอย่างนั้น เพราะปลายทาง

ศิลปะมักเป็นเร่ืองของปรัชญาเสมอ เป็นเรื่องของ
ความจริงทีเ่ราแสวงหา ในกระบวนการ ในวัตถอุะไร
ก็แล้วแต่ มันแสวงหา ต่อรอง ควบคุม ปลดปล่อย
ความรู้สึกนึกคิด ความรู้ต่างๆ แค่การจะเขียนรูป
ง่ายๆ สักรูป เช่นการใช้สี การจะขับสีนี้ขึ้นมาเบรก
สนีัน้ เอาสนีีผ้สมสนีี ้วางคูสี่นีใ้หม่ตรงนีจ้ะเป็นยงัไง 
มันเปล่ียนอารมณ์ มันกส็ามารถท�าให้เราเอามาใช้ใน
ชีวิตได้ตั้งเยอะ หรือล�าดับความส�าคัญท่ีละเอียดๆ 
ในการท�าอะไรสักอย่างเนีย่ ศลิปะช่วยจดัระบบชวีติ
ของผมพอสมควรเลยนะ

แปลก ทั้งที่คนทั่วไปมองว่ำศิลปินมักจะเป็นพวกไม่มี
ระเบียบ ชอบท�ำตัวปล่อยปละรกเรื้อ

คนทัว่ไปมาเหน็บ้านผม กอ็าจจะบอกว่ารกกไ็ด้ 
แต่นีผ่มกม็รีะเบยีบของผม (หวัเราะ) ผมอยู่คนเดยีวไง 
ต้องดวู่าชวีติเราเป็นแบบไหนด้วย ใช่ไหมล่ะ คนทัว่ไป 
ที่เขามีห้องรับแขก มีคนเดินเข้าเดินออกในบ้าน มี
ญาตพิีน้่องต้องแชร์พืน้ที ่มนักอ็าจมรีะเบยีบอกีแบบ
นึง ผมคิดว่าวิถีทางศิลปะและศิลปินเนี่ย จริงๆ ก็ไม่
ได้ต่างจากวิถีทางอาชีพอื่นๆ นะ เพียงแต่ในความ
เข้าใจของคน ผมว่ามันจะหลวมๆ และไม่มีการ
ขัดเกลา และไม่ค่อยมีค�าอรรถาธิบายได้เท่าไหร่
เท่านั้นเอง แต่มันไม่ใช่ไม่มีไง มันแค่เข้าใจได้ยาก 

ผมพบว่าความเปล่าเปล่ียวเดียวดายมันไม่ได ้
แย่ขนาดนั้น ความเหงาไม่ได้ฆ่าเรา ความวุ่นวาย 
ต่างหากทีฆ่่าเราได้ กิจกรรมอะไรทีช่อบ เรากส็ามารถ 
จัดระบบระเบียบในโครงสร้างเล็กๆ ของเราได ้
จะว่าไป ผมว่าชีวิตผมเนี่ยอาจมีระเบียบกว่าทุกคน 
ที่ผมรู้จักอีกนะ ผมมีกิจวัตรประจ�าวัน นั่งอ่าน 
หนังสือ ดูทีวี ตั้งนาฬิกาปลุก ผมว่าสิ่งที่มันค่อนข้าง 
รบกวนจิตใจคนอื่น สังคม พ่อแม่ วัฒนธรรม คือมัน

ไม่มีเงินเดือนคนอื่นก็ไม่ได้มีระเบียบกว่าศิลปินหรอก แต่เขามีเงินเดือน เขารู้ว่าวันนี้ 
เงินเดือนเขาออก แค่นั้นเอง (หัวเราะ)

แบบนี้เรียกวำ่เป็นควำมเสี่ยงไหม
เส่ียงอะไรล่ะ? เรามีต้นทนุอะไร ท�าไมเราจะเสีย่งไม่ได้ ผมกม็ลีกูตอนผมไม่มสีตางค์

ตราบใดท่ีเรามีความเข้าใจกันในครอบครัวเราก็ไม่มีปัญหา พูดในเชิงเปรียบเทียบก็คือ 
ศิลปะมันเป็นการแสวงหาหน่วยเล็กๆ ที่ส�าคัญที่สุด เวลาเราท�างาน ในทางอุดมคติเรา
อาจจะคดิว่าเราแสวงหาหวัใจทีส่�าคญัทีส่ดุหน่วยเดยีวให้เจอ ในภาพเขยีนภาพนึง รปูป้ัน 
รูปนึงอะไรก็แล้วแต่ ดูเหมือนว่ามันจะส�าคัญนะ แต่เรามานั่งดูในชีวิต เราควรจะมี
ความสุข มีความใส่ใจ และเคารพตัวเองได้ก่อน รวมถึงสิ่งที่เรามี คนรักของเรา เมีย
ของเรา ลูกของเรา มันเป็นจุดเริ่มของทุกอย่าง ถ้าเรารู้ว่ารูปแบบและหัวใจของการมี
ครอบครัว ของเราเป็นยังไง การเป็นพ่อแม่ของเราคืออะไร มันก็ไม่ต่างกับการท�างาน
ศิลปะนั่นแหละ เราก็จะเดินไปในเส้นทางนั้น ตกแต่ง ขัดเงาให้มันสวยงาม บ้านหลัง
เล็กๆ ที่อยู่ด้วยกันสามสี่คน พ่อแม่ลูก ที่ไม่จ�าเป็นต้องหรูหราอะไร แต่น่าอยู่ ร่มรื่น  
เด็กก็อยากกลับมาบ้าน วันหยุดเราก็ไม่อยากออกไปไหน ใช่ไหม? 

สมัยเด็กๆ ลูกก็อาจจะมีปัญหาอะไรบ้าง เพราะพ่อแม่เป็นคนแปลกๆ พ่อไปรับลูก
ได้ทุกวันตอนบ่ายสอง เพื่อนลูกมาบ้านพ่อก็มือเลอะๆ เทอะๆ พอผ่านไปสักพักก็กลาย
เป็นว่าผมสนิทกับเพื่อนลูกๆ ทุกคน เรากลับกลายเป็นพ่อแม่ที่เขาชอบมาคุยด้วยด้วย
ซ�้าไป มาปรึกษาปัญหาหัวใจ (หัวเราะ) ผมว่าวิถีทางของศิลปะหรือการเป็นศิลปินมัน
เปิดให้เราเข้าใจคนได้เยอะทีเดียวแหละ ผมว่าท้ายที่สุด ศิลปินคงจะเป็นเหมือนค�าฮิต 
ที่เขาชอบพูดกันสมัยนี้ คือค�าว่า ‘ทางเลือก’ น่ะ อย่าง เศรษฐกิจทางเลือก การเกษตร
ทางเลือก ฟังดูดีทั้งนั้นเลย แต่ผมคิดว่าศิลปินเป็นชีวิตทางเลือก เป็นอาชีพทางเลือกมา
ตั้งแต่ยุคสมัยไหนแล้ว มันมีมานานมากแล้ว ท�าไมเราไม่ท�าให้คนอื่น ท�าให้ครอบครัว
เข้าใจ ว่ามนัเป็นต้นต�ารบัมากเลยนะ ส�าหรับกระบวนการทางเลือกทั้งหลายทีเ่ราเหอ่ๆ 
กนัน่ะ ผมว่าศลิปินเป็นนกัแสวงหาความแตกต่าง เป็นนกัตัง้ค�าถามต่อสิง่ทีค่นส่วนใหญ่
คล้อยตาม เพยีงแต่นกัการเกษตรทางเลอืกทีเ่ขามัง่คัง่ขึน้มาจากความส�าเรจ็เนีย่ เขาจะ 
ถูกชื่นชม แต่ศิลปินที่เขามั่งคั่งขึ้นมาจากความส�าเร็จในสิ่งที่เขาสร้างขึ้นมาเนี่ย จะถูก
หมั่นไส้ ถูกจับผิด ถูกสรรพากรจ้องเล่นงาน (หัวเราะ) แต่เราไม่ว่ากัน เพราะเราถือว่า
การให้ค่าเราขนาดให้เราเป็นทางเลอืกทัง้กระบวนการทัง้ระบบตัง้แต่หวัจรดหาง ถอืเป็น 
การให้เกียรติ ถือเป็นการยกย่องเราแล้วนะ 

หลังจำกนี้คุณจะไม่กลับไปแสดงงำนอีกเลยเหรอ
ผมไม่อยู่ในวงจรพวกนัน้อกีต่อไปแล้ว เคยคิดมาแว็บนงึว่าอาจจะท�าอีกสกัครัง้ แต่ก็

ยงัไม่รูว่้าทีไ่หน อาจจะไม่จ�าเป็นต้องใหญ่โต จดัแบบธรรมดาๆ กไ็ด้ อกีอย่าง ลกูผมเรยีน 
ออกแบบเสื้อผ้า และเขาก�าลังสร้างชื่อของเขาอยู่ ผมเลยรู้สึกว่า ให้ผมอยู่ในกระถาง 
แล้วกลายเป็นปุย๋หล่อเลีย้งให้ลกูโตดกีว่า ให้นามสกลุ ปยุเปีย ไปอยูก่บั โชน ลูกผมแทนให้ 
เขาได้เตบิโตไปบนเส้นทางของตวัเอง ตวัผมกก็ลบัมาอยูก่บัตวัเอง ก่อนตายพมิพ์หนงัสือ
อกีสกัเล่มสองเล่ม อยูบ้่านหลงันัน้หลงันีท้ีเ่ราชอบ ทีเ่ราสร้างมากบัมอืในช่วงบัน้ปลายชวีติ 
ก็คงเป็นแบบนั้น ผมคิดว่านะ 
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POY Story

01
วันเปิดนิทรรศกำร UOB Painting 

of the Year ครั้งที่ 7 ณ หอศิลป-
วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหำนคร

02
พิธีประกำศรำงวัลชนะ เลิศ  UOB 
Southeast Asian Painting of the 

Year ครั้งที่ 35 ณ ประเทศสิงคโปร์

03
กำรจัดนิทรรศกำรของศิลป ินใน
พ�ำนัก ณ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเอเชีย 
ฟุกุโอกะ ประเทศญี่ปุ่น ของนำงสำว
ธิดำรัตน์ จันทเชื้อ ผู้ได้รับรำงวัล
ชนะเลิศ UOB Painting of the Year 

Award ครั้งที่ 6

04
พิธีประกำศรำงวัลชนะเลิศ UOB 
Southeast Asian Painting of the 
Year ครั้งที่ 35 ณ ประเทศสิงคโปร์

02

04

03
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การประกวดจิตรกรรมยูโอบีจัดขึ้นในสี่
ประเทศทั่วภูมิภาค ได้แก่ อินโดนีเซีย 
มาเลเซีย สิงคโปร์ และไทย ซ่ึงเป็น
เวทีที่ได้ค้นพบศิลปินใหม่ที่มีพรสวรรค์
มากมาย และร่วมเชิดชูศิลปินอาชีพที ่
อุทิศตนเพื่อพัฒนาวงการศิลปะใน
ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อย่าง
แท้จริง นับเป็นความภาคภูมิใจของ
ธนาคารยูโอบี ที่มีโอกาสได้ส่งเสริมให้
ศิลปินไทยได้ก้าวสู่เวทีระดับอาเซียน
อย่างสมเกียรติ

การประกวดจิตรกรรมยูโอบี มิได้
จบอยู่เพียงการเฟ้นหาผู้ชนะในแต่ละปี
เท่านั้น แต่ยังนับเป็นจุดเริ่มต้นที่ช่วยให้
ศิลปินไทยมีโอกาสก้าวสู่การเป็นศิลปิน
ระดับอาเซียน ผู้ที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ 
UOB Painting of the Year ของแต่ละ
ประเทศ จะได้เดินทางไปยังประเทศ
สิงคโปร์ เพื่อแข่งขันต่อในระดับภูมิภาค 
เพือ่ชงิรางวลัชนะเลศิ UOB Southeast 
Asian Painting of the Year นอกจากนัน้ 
ศลิปินจะได้พบปะกบัตวัแทนจากหอศลิป์ 
และแกลเลอรี่ชั้นน�าในอาเซียนท่ีมาร่วม
งานประกาศรางวัล เพื่อแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นและประสบการณ์ แถมยัง
ได้รบัโอกาสในการต่อยอดสูก่ารจดัแสดง
งานในประเทศต่างๆ เพื่อการก้าวเข้าสู่
เวทีนานาชาติอย่างเต็มตัว

การต่อยอดด้านประสบการณ์ก ็
นับว่ามีความส�าคัญไม่น้อยไปกว่ากัน 
การประกวดจติรกรรมยโูอบจีงึได้ร่วมกับ
พพิธิภณัฑ์ศลิปะเอเชยี ฟกุโุอกะ ประเทศ

ญีปุ่น่ จดัโครงการศลิปินในพ�านกั (Artist 
in Residence Programme) ซึ่งศิลปิน
ที่ได้รับเลือกจากคณะกรรมการจะได ้
เดนิทางไปพ�านกัทีป่ระเทศญีปุ่น่เป็นเวลา 
หน่ึงเดอืน ร่วมกบัศลิปินจากหลากหลาย
ประเทศในเอเชีย เพื่อพัฒนาและแลก
เปลีย่นองค์ความรูท้างด้านศลิปะ และท�า 
ความรูจ้กักบัเครอืข่ายบคุลากรด้านศลิปะ 
ในภูมิภาคเอเชีย

นอกจากนี้ ศิลปินยังมีโอกาสได้ 
เดินทางไปร่วมกิจกรรมในประเทศต่างๆ 
ที่การประกวดจิตรกรรมยูโอบีจัดข้ึนเป็น
ประจ�าทุกปี เพื่อสร้างความแข็งแกร่งให้ 
กับเครือข่ายศิลปินในภูมิภาคเอเชีย- 
ตะวันออกเฉียงใต้ ทั้งในรูปแบบของ
กจิกรรมเพือ่ถ่ายทอดประสบการณ์ให้กบั
ศิลปินรุ่นใหม่ และกิจกรรมเพื่อสังคมใน
รูปแบบต่างๆ

ขอเชิญร่วมเป็นส่วนหนึ่งของการ
ประกวดจิตรกรรมยูโอบี และร่วมสร้าง
ความแข็งแกร่งให้กับวงการศิลปะใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ไปพร้อมกับเรา 
www.uobpoy.com โดยส่งผลงานได ้
วนัที ่15-17 กันยายน 2560 ณ จดุรบัผลงาน 
ทั้งสี่แห่งทั่วประเทศ 

ด้วยความมุ ่งมาดปรารถนาที่จะกระตุ ้นให ้ เหล่า
ศิลปินที่เต็มไปด้วยแรงบันดาลใจได้ท�าตามความฝัน 
ของตนเอง ธนาคารยูโอบีได ้ริ เริ่มการประกวด
จิตรกรรมยูโอบี (UOB Painting of the Year)  
ขึ้นในประเทศสิงคโปร์เมื่อปี 1982 และจัดอย่าง 
ต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน นับเป็นการประกวดงานศิลปะ 
ที่ยาวนานที่สุดในประเทศสิงคโปร์ และเป็นหน่ึงใน
การประกวดที่ทรงเกียรติที่สุดของภูมิภาคเอเชีย-
ตะวันออกเฉียงใต้ โดยปีนี้นับเป็นปีท่ี 36 ในประเทศ
สิงคโปร์ และเป็นครั้งท่ี 8 ในประเทศไทย

8
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กำรประกวด 
จิตรกรรมยูโอบี 

ครั้งที่
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เพชร โอสถำนุเครำะห์

หลายคนอาจนึกถึงเขาในฐานะนักร้องนักดนตรีมาดเซอร์ ผู ้มีผลงานเป็นท่ีรู ้จักในเพลงดังอมตะนิรันด์กาล
อย่าง เพียงชายคนนี้ (ไม่ใช่ผู ้วิเศษ) ท่ีแม้จะเป็นเพลงจากอัลบั้มเก่าเมื่อปี 1987 ของเขาอย่าง ธรรมดา… 
มันเป็นเรื่องธรรมดา ซึ่งเป็นงานดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ท่ีก้าวล�้าน�าหน้าในยุคนั้นเป็นอย่างมาก

แต่หลายคนอาจไม่ทราบว่าในโลกธุรกิจ เพชร โอสถานุเคราะห์ ยังมีอีกบทบาทหนึ่งเป็นผู้บริหาร โดยด�ารงต�าแหน่ง
ประธานกรรมการบริหารบริษัท โอสถสภา จ�ากัด ประธานกรรมการ บริษัท ชิเซโด้ รวมถึงด�ารงต�าแหน่งอธิการบดี
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ที่เขาผลักดันให้เกิดหอศิลปะร่วมสมัยที่โดดเด่นของประเทศไทยอย่าง หอศิลปมหาวิทยาลัย
กรุงเทพ (BUG) ขึ้นมาอีกด้วย 

และอีกบทบาทหนึ่งท่ีน้อยคนจะรู้ คือการเป็น Art Collector หรือนักสะสมงานศิลปะ เขามีคอลเล็กช่ัน 
งานศิลปะร่วมสมัยชั้นน�าทั้งของไทยและนานาชาติเป็นอันดับหัวแถวของบ้านเรา

เราถือโอกาสไปเย่ียมเยือนเขาถึง BUG ชวนเขาพูดคุยถึงที่มาที่ไปและแรงบันดาลใจในการสะสมงานศิลปะ 
ในห้องแสดงงานของ BUG ที่แม้จะว่างเปล่า ไร้ซึ่งงานศิลปะแม้แต่ชิ้นเดียว แต่พอได้พูดคุยกับเขาแล้ว เรากลับ
คดิว่าเรือ่งราวทีเ่ขาเล่านัน้เป่ียมสสีนัและน่าสนจนสามารถเติมเตม็หอศลิป์แห่งน้ีได้ไม่แพ้นิทรรศการชัน้ดเีลยทเีดยีว

Let’s Talk 
about Art
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จำกที่เห็นคุณเป็นนักร้องนักดนตรี
อยู ่ดีๆ ท�ำไมคุณถึงได้กลำยมำเป็น  
อำร์ตคอลเล็กเตอร์ได้

ผมเองกน็กึไม่ถงึ เพราะตอนแรก 
ผมกะจะเป็นศลิปินเอง ไม่ได้กะจะมา 
เป็นนักสะสม (หัวเราะ) คือต้องบอก 
ว่าเป็นคนสนใจศิลปะหลากหลาย
ด้าน ท�าได้หลายอย่าง ทั้งวาดรูป 
เขียนบทกวี แล้วก็เขียนเรื่องสั้น  
แต่งเพลงตัง้แต่เดก็ แต่งนยิาย ตัง้แต่
ตอนอยู่ไฮสคลูท่ีสหรฐัอเมรกิา แล้วผม 
ก็ชอบไป MoMA กับ Guggenheim 
Museum เราหลงใหล โมเดิร์นอาร์ต 
ปิกสัโซ่… หลงใหลศิลปะแนวอิมเพรส- 
ชั่นนิสม์… โมเน่ต์ (Claude Monet) 
เวลาเข้าไปใน MoMA เนี่ยรู้เลยว่า 
ภาพ Water Lilies (ของโมเน่ต์) 
และ Guernica (ของปิกัสโซ่) อยู่
ตรงไหน ดูแล้วก็หลงใหล ซึมซับ เรา
ก็รู้ตัวว่า เราคงต้องเป็นศิลปินอะไร
สกัอย่าง แต่เราเป็นไม่ได้เพราะว่าแม่ 
ต้องการให้เราเรียนบรหิาร ซึง่เรากฝื็น 
ใจเรยีน กว่าจะจบกห็มดแรง พอเรยีน 
จบแล้วก็กลับเมืองไทย มาช่วยพ่อ
ท�างานที่บริษัทโอสถสภา ตอนนั้น
เราไม่มแีรงบนัดาลใจจะวาดรปู ไม่ได้
คดิจะเป็นศลิปินแล้ว แต่สายตาทีเ่รา
หลงใหลโมเดร์ินอาร์ตมนัยงัมอียู ่จ�าได้ 
ว่าสมยันัน้เราไปเดนิเล่นเพลินจติอาเขต 
ช้อปปิ้งเซ็นเตอร์แห่งแรกของไทย 
แล้วมีร้านนึงเป็นร้านขายภาพเขียน 
ตอนนัน้เริม่มเีงนิเดอืนละ เรากไ็ปซือ้ 
ภาพเขียนมาชิน้แรก คอืภาพเรอืประมง 
รมิชายหาด ของอาจารย์สวัสดิ ์ตนัตสิขุ 
จ�าได้ว่าราคาสามพันบาท นั่นคือ 
จุดเริ่มต้นของการสะสมงานศิลปะ

คณุเริม่หนัมำสะสมงำน ศลิปะร่วมสมยั 
(Contemporary Art) ตั้งแต่เมื่อไหร่

คือตอนนั้นเราไม่รู ้ว่าอะไรคือ
อะไร ไม่รู้หรอกว่าอะไรโมเดร์ิน อะไร
คอนเทมโพรารี ่มารู้จรงิจงั เร่ิมสะสม
อย่างซีเรียสประมาณปี 90 หรือ 91 
ช่วงทีผ่มเดนิทางไปแอลเอ แล้วไปเจอ 
แกลเลอรีน่งึช่ือ ACE Gallery เดนิเข้า 
ไป โอ๊ย ใหญ่เบ้อเริม่เทิม่เลย เจองาน
แรก ตื่นเต้นฉิบหาย เป็นนิทรรศการ
เดี่ยวของ Dennis Oppenheim งาน
ประตมิากรรมกลไก เขาเป็นศลิปินดงั
ระดับโลก ตอนนั้นซื้อไปสามชิ้น แต่
ชิน้ทีม่นัทีส่ดุ มนัทะลึง่นดิหน่อย เป็น
เก้าอีส้องตวั ตวันึงเป็นเก้าอีอ้าร์มแชร์ 
สีชมพูช็อกก้ิงพิงก ์ อีกตัวนึงเป็น
เก้าอ้ีไม้เสียบอยู่ตรงกลาง แล้วข้าง
ในมีมอเตอร์ดึงให้มันเสียบเข้าเสียบ  

ผมก็แกล้งถาม Gallerist สาวสวยที่
เดินดูงานด้วยกันว่า งานนี้หมายถึง
อะไร? (หวัเราะ) เธอกห็น้าแดง แล้วก ็
อ้อมแอ้มตอบว่า “I think it’s about 
sex” ตอนนั้นคิดว่าคอนเทมโพราร่ี 
อาร์ตมันโคตรน่าต่ืนเต้นเลย แล้ว
เจ้าของ ACE Gallery นี่แหละ ที่พา
ผมไปรู้จักศิลปินระดับโลกเยอะแยะ 
พาผมไปสตูดิโอของ Frank Stella

 
หลงัจำกสะสมงำนของศลิปินระดบัโลก
หลำยต่อหลำยคน ท�ำไมคุณถึงหันมำ
สนใจงำนของศิลปินไทย

อย่าลืมว่าผมก็เร่ิมที่ศิลปินไทย
นะ คือผมไม่คิดที่จะแบ่งแยก รู้สึกว่า 
มนัน่าสนใจทัง้คู ่แน่นอนละ งานของ 
Oppenheim กับ Stella มันเจ๋งกว่า
งานของศิลปินไทยในช่วงนั้น เพราะ
ตอนนัน้ผมยงัไม่รูจ้กั มณเฑียร บญุมา 
ถ้าตอนนี้ผมว่ามณเฑียรนี่ก็ไม่แพ้กัน
เลย แต่ตอนน้ันตาเรายังไม่ลึก ยัง
ไม่นิ่งพอ งานมณเฑียรมันนิ่ง ลึก 
แต่งาน Stella มันหวือหวา ฉูดฉาด 
ท�าให้เราต่ืนเต้น คนดูงานมณเฑียร
สายตาต้องมีความเป็นผู้ใหญ่ ต้องม ี
ความลุ่มลึก ผมก็เร่ิมจากงานของ 
มณเฑียร นั่นแหละ ผมเป็นคอลเล็ก-
เตอร์คนแรกๆ ที่สะสมงานของเขา 
แล้วอาจารย์มณเฑียรนี่แหละ ที่เป็น
คนแนะน�าให้ผมซือ้งานของ ชาติชาย 
ปุยเปีย ชุด ‘แม่เจ้าโว้ย’ ที่เขาวาด 
ตวัเองนัง่ยองๆ น่ะ ชดุนีเ้ป็นมาสเตอร์
พีซของเขาเลย

อะไรท�ำให้คุณตัดสินใจสะสมงำนของ
ศิลปินร่วมสมัยที่อยู่ในระดับแนวหนำ้

ตอนนี้ผมก็เร่ิมมีทิศทางชัดเจน
ขึน้นะ ถ้าดงูานในคอลเลก็ชัน่ของผม 
ให้ดี ในแต่ละช้ินมันจะมีเร่ืองของ
สนุทรยีะอะไรบางอย่างทีส่อดคล้องกนั 
คอือย่างน้อยๆ ผมกช็ดัเจนแล้วว่าผม
จะสะสมคอนเทมโพรารีอ่าร์ต ผมจะ
ไม่ถอยหลังย้อนกลับไปซ้ืองานเก่าๆ 
ไม่ว่าจะเป็นของไทยหรือนานาชาติ 
ไม่ใช่ไม่ชอบนะ รกัแรกและรักแท้ของ
เรายงัเป็นโมเดร์ินอาร์ต ยงัเป็นปิกสัโซ่ 
ยังเป็นโมเน่ต์อยู่ แต่จะให้ซื้อมันก็ไม่
ไหวไง (หวัเราะ) แล้วเรากม็คีวามฝัน 
ว่าสักวันนึงเราจะสร้างพิพิธภัณฑ์
ศิลปะด้วย พอเมื่อสักห้าปีที่ผ่านมา
ผมก็เริ่มคิดอย่างจริงจังและย้อน
ถามตัวเองว่า แก่นของคอลเล็กช่ัน 
ศิลปะที่เราสะสมคืออะไร สุดท้าย
ผมก็สรุปได้ว่ามันคือ ผลงานของ 
มณเฑียร บุญมา ในสายตาของผม  

มณเฑียรคือจุดเริ่มต้นของศิลปะร่วม
สมัยของไทย ถ้าจะให้เทียบกับศิลปิน
ไทยที่ดังระดับโลกอย่าง ฤกษ์ฤทธิ์  
ตีระวนิช เนี่ย ฤกษ์ฤทธิ์คือศิลปินไทย
ทีโ่ตจากต่างประเทศ เป็น outside in 
แต่มณเฑียรเป็น inside out ทั้งสอง
คนนี้มีอิทธิพลมากด้วยกันทั้งคู่ 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะของคุณตอนนี้อยู่ใน
ขั้นตอนไหนแล้ว

ตอนนีอ้อกแบบไปไกลพอสมควร 
แล้ว จรงิๆ ท�ามาหลายเวอร์ชัน่แล้วนะ 
อันนี้เป็นแบบที่ห้า ลูกชายผมถึงกับ
แซวว่า ผมไม่ได้จะสร้างพิพิธภัณฑ์ 
ผมจะสะสมโมเดลพพิธิภณัฑ์ต่างหาก 
(หัวเราะ) ล่าสุดน่ี Supermachine 
ออกแบบ คาดว ่าในอีกหกเดือน 
เราน่าจะตอกเสาเข็มได้

ตั้งชื่อแล้วหรือยัง
เนื่องจากมันตั้งอยู่ที่รามค�าแหง 

ตดิถนนใหญ่และคลองแสนแสบ เดนิ
ทางไปได้ทั้งทางรถและทางเรือ ฤกษ์
ฤทธิ ์ซึง่เป็นทีป่รกึษา เสนอให้ตัง้ชือ่ว่า 
‘Sansab Museum of Contem-
porary Art’ ถึงแม้รามค�าแหงหรือ
คลองแสนแสบไม่ได้เป็นศูนย์กลาง
ของกรุงเทพฯ แต่มันก็มีบริบทที่น่า
สนใจ และใกล้ๆ กนัยงัเป็นโมเตล ซึง่
ผมคิดว่ามันดูกรุงเทพฯ ดี

มีแผนวำ่จะเปิดเมื่อไหร่
ต้ังเป้าว่าในปลายปีหน้า หรือต้น

ปี 2019 น่าจะสร้างเสร็จและได้เปิด
อย่างเป็นทางการ ก็ไม่รู้จะเป็นไปได้
หรอืเปล่า แต่เราต้องการท�าความฝัน
ของเราเป็นจริงให้เร็วที่สุด

ในมุมมองของนักธุรกิจ คุณเพชร
มองว่ำกำรสะสมงำนศิลปะเป็นเรื่อง
กำรลงทุนหรือเป็นแพชชั่นอยำ่งนึง

ส� าห รับผมมัน เป ็นแพชชั่ น 
เพราะว่าลกึๆ แล้วผมกไ็ม่ใช่นกัธรุกจิ 
หรือนักเก็งก�าไร ผมบังเอิญเกิดมาใน
ครอบครัวที่ท�าธุรกิจเท่านั้นเอง 

ต้องการข้อมลูเพิม่เตมิเกีย่วกบั Sansab 
Museum of Contemporary Art  
หรือสนใจเป็นส่วนหนึ่งของทีมงาน 
สามารถติดต่อได้ที ่info@sansab.org
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01
Dennis Oppenheim, Two Objects,  
1989.  Motor,  wood,  fabr ic , 
t i m e r.  1 0 2  x  8 0  x  8 4  c m . 
Photo  cour tesy  of  Denn i s  
Oppenheim Studio and the 
estate of Dennis Oppenheim.

02
Montien Boonma, Lotus Sound, 
1992, installation view from 
Montien Boonma: Temple of the 
Mind exhibition at Asia Society, 
New York, 2003. Terracotta, 
lotus petals, gold foils. 350 x 
300 x 300 cm. Courtesy of the 
estate of Montien Boonma. (ภาพ
จาก asiasociety.org)

03
Montien Boonma, Arokhayasala: 
Temple of the Mind, 1996. Herbal 
medicine, wood, brass. 320 x 270 
x 250 cm. Courtesy of the estate 
of Montien Boonma. Photo- 
graphy: Matthew Kassey. (ภาพ
จาก www.visualarts.qld.gov.au)
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Art and Us

ใครว่าศิลปะเป็นแค่เรื่องของศิลปิน เราทุกคนต่างหากที่เกี่ยวข้อง
กับศิลปะไม่ว่าทางใดก็ทางหนึ่ง ความสร้างสรรค์เกิดข้ึนได้ทุกขณะ 
ในช่วงชีวิต ซึ่งก็ไม่ใช่แค่การเสพ หรือสร้างชิ้นงานที่ดูเป็นศิลปะ 
สมัครเล่นอย่างวาดรูป เล่นดนตรี แต่หลาย ‘อาชีพ’ ก็มีชิ้นส่วน 
ของความเป็น ‘ศิลป์’ ประกอบอยู่ด้วยไม่มากก็น้อย ดังเช่นผู้คน
เหล่านี้
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สุขุม เจริญจิตร (55 ปี)
อาชีพ: ฝ่ายบุคคล บริษัทเอกชน

“งานของผมเกีย่วพนัโดยตรงกบัคน 
สิ่งที่เป็นศิลปะที่สุดส�าหรับผมก็
คือคน การเลือกคนให้เหมาะกับ
องค์กร เราต้องคิดตั้งแต่ตอนรับ
เข้ามาท�างาน เพราะพนักงาน
ของบริษัทที่อยู ่ตามสาขาต่างๆ 
ก็เป็นเหมือนหน้าตาของบริษัท 
ดูว่าคนนี้หน้าตายิ้มแย้มต้อนรับ
ลูกค้าดีไหม พูดจาโอเคไหม ใส่
ยูนิฟอร์มแล้วจะเป็นยังไง เรา
ต ้องดูองค ์ประกอบภาพรวม
ทัง้หมด ผมว่ามนัเป็นศิลปะอย่าง
หนึ่งนะ”

สกำวรัตน์ เตชทวีทรัพย์ (25 ปี)
อาชีพ: นักกายภาพบ�าบัด

“ร่างกายคนเรานี่แหละศิลปะ 
ร่างกายคนไข้แต่ละคนมนัมปัีจจยั 
เยอะมาก การรักษามันไม่มีวิธีที ่
ตายตวั ใช่ว่าเป็นโรคเหมอืนกันจะ 
ต้องรกัษาเหมอืนกนั มนัสามารถ 
พลกิแพลง ดดัแปลง ให้เหมาะสม 
กบัร่างกายแต่ละคนได้ เหมอืนกบั 
ศิลปะที่ไม่มีอะไรตายตัว มันด้ิน 
มนัพลกิแพลงอะไรใหม่ๆ ได้เสมอ” 
มันเป็นศิลปะอย่างหนึ่งนะ”

สุจิตรำ เทิดเหนือเกล้ำ (25 ปี)
อาชีพ: หมอ

“น่าจะเป็นการเย็บแผล ที่เวลา
เยบ็ไม่ใชแค่ปิดแผล แต่ต้องค�านงึ 
การเลือกชนิดไหมที่เหมาะสม  
ฝีเข็มที่เท่ากัน ซึ่งถ้าไม่ใช่ช่วง 
เวลาทีฉ่กุเฉนิจนเกนิไปกพ็ยายาม 
เยบ็ให้สวย เพราะเรารูว่้าไม่มใีคร 
อยากเป็นแผลเป็น การเขียนใบ 
OPD Card กใ็ช่ เราใช้การวาดรปู 
เพื่อบันทึกบาดแผลคนไข้ หมอ
บางคนกว็าดเหมอืนงานดรอวอิง้ 
เลยนะ แต ่บางคนก็วาดมือ
ออกมาเหมือนมือโดราเอมอน 
(หัวเราะ)”

คธำพล รพีฐิติธรรม (30 ปี)
อาชีพ: นักกฎหมาย

“สิ่งที่ใกล้เคียงศิลปะที่สุดคงเป็น
ภาพถ่ายตอนด�าเนินคดีผู้กระท�า
ความผดิ เวลาถ่ายรปูรายงานต้อง 
ถ่ายทั้งผู ้กระท�าผิด ของกลาง 
เจ้าหน้าที่ เราเองก็ต้องไปยืน
อยู่ด้วยในเฟรมเดียวกัน เหมือน
ภาพข่าวจับคดีอาชญากรรมที่ลง
ตามหน้าหนังสือพิมพ์ การถ่าย
ภาพก็ไม่ได้กดถ่ายกันมั่วๆ ต้อง
ถ่ายให้ชัด เก็บองค์ประกอบให้
ครบ มืดไปก็ต้องปรับแสง หรือ
ถ้าถ่ายเหตุการณ์ขณะจับกุมก็
ต้องเห็นใบหน้าและสิ่งที่เกิดขึ้น
อย่างชัดเจน”

อรัฐำ บุญวัฒนสุนทร (26 ปี)
อาชีพ: PR

“ศิลปะของ PR คือการแต่งหน้า 
แต ่งตัวให ้ดู โปรเฟสชั่นแนล 
นอกจากทักษะการสื่อสาร การ
แก้ปัญหาแล้ว บุคลิกนี่แหละ
ส�าคัญ เพราะใครๆ ก็อยากเห็น
อะไรที่เจริญหูเจริญตาถูกไหม 
อย่างเวลาเราไปพบนกัข่าวกต้็อง
ใส่ชดุสดี�า รองเท้าส้นสงู แต่งหน้า 
แต่พอดี เพราะเป็นลุคที่ดูน่า 
เชื่อถือ เหมือนงานศิลปะก่อนที่
คนจะเสพสารภายใน ภายนอก
ก็ต้องดูดึงดูดก่อน”

มำนิตำ ชอบช่ืน (27 ปี)
อาชีพ: Casting Director

“การออกแบบซีนเพ่ือคัดเลือก
นกัแสดงนีแ่หละทีเ่ราว่าเป็นงาน
อาร์ต มันเป็นตัววัดเลยว่าเราจะ
ได้นักแสดงมาถูกคนหรือเปล่า 
หน้าที่ของแคสต้ิงไม่ใช่แค่บรีฟ
โจทย์นะ แต่เราต้องออกแบบ
ซีนทั้งหมดให้ดูเสมือนจริงท่ีสุด
เพ่ือให้เห็นศักยภาพแท้จริงของ 
นักแสดง อย่างมีครั้งนึงเราต้อง 
แคสต์เดก็มาเล่นบททีซ่กุซน เราก็ 
ให้พวกเขาลองแปรงฟันเพือ่จะดู
ความเป็นธรรมชาต ิมนัเป็นเรือ่ง
ของทั้งความรู้และจินตนาการ”

นวพร นนทกำนันท์ (25 ปี)
อาชพี: เจ้าของร้านขายเครือ่งเขยีน

“เปิดร้านขายของก็เหมือนเปิด
แกลเลอร่ี ต้องต้ังวางสินค้าให้
น่าสนใจ ท�ายังไงให้ลูกค้ารู้สึก
ดึงดูด จริงๆ สินค้าที่ขายอยู่ก็
เป็นสินค้าประเภทจ�าเป็นต้อง
ซ้ืออยู่แล้ว (ร้านต้ังอยู่บริเวณ
โรงเรียน) แต่การจัดวางสินค้ามี
ผลให้ลกูค้าอยากเลอืกสนิค้ามาก
ขึ้นนะ และส�าคัญที่สุดคือศิลปะ
ในการบริการและค�าพูด เขาจะ
กลับมาที่ร ้านอีกไหมก็มาดูกัน
เรื่องนี้แหละ” 

ผศ.ดร. อภินันท์ สุทธิธำรธวัช 
(38 ปี) อาชีพ: นักวิจัย

“ศิลปะในงานของผมคือการที ่
ได ้เห็นผงอนุภาคของยางที่มี
ลักษณะทรงกลมและมีขนาด
ใกล้ๆ กนัประมาณ  200  นาโนเมตร 
ผ่านกล้องอิเล็กตรอนแบบส่อง
กราด มันถือเป็นภาพใหม่ที่ไม่มี
ใครเคยเห็นมาก่อนนะ เพราะ
ปกติแล้วอนุภาคยางพาราจะ
เกาะกนัเป็นก้อนใหญ่ ไม่สามารถ
อยู่เป็นเม็ดเดี่ยวๆ ได้ งานวิจัย
ของผมช่วยให้อนภุาคเหล่านีแ้ยก
ออกจากกนัเพือ่จะได้น�าไปใช้งาน
ง่ายขึ้น ”
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Infocanvas

เคยสงสัยไหมว่างานศิลปะเขาซื้อขายกันยังไง ขายเหมือนของในตลาดสดหรือของแบรนด์เนม
ในห้างหรูไหม แล้วท�าไมศิลปะมันถึงมีราคาแพงลิบลิ่วอย่างน้ัน ตั้งราคากันยังไง ใครเป็นคนซื้อ 
ใครเป็นคนขาย แล้วเขาขายกันอีท่าไหน ขายแบบไหน ยังไง มีใครอยู่ในวงจรการค้านี้บ้าง หน้านี ้
มีค�าตอบ

Art Business 
ธุรกิจกำร “ค้ำงำนศิลปะ”

ขอบคุณข้อมูลจาก
คุณสุชาดา กลิ่นช้ัน 
ผู้จัดการหอศิลป์ Subhashok 
The Arts Centre (S.A.C.)

คุณศุภมาศ พะหุโล ภัณฑารักษ ์
และผู้ร่วมก่อต้ังหอศิลป์ 
Bangkok CityCity Gallery

คอลเล็กเตอร์
หรือนักสะสม

หรือลูกค้าที่ซื้องานศิลปะ 
แต่จะซื้อไปเพราะอะไร
ซ้ือไปท�าไมก็ต้องดูตาม
ประเภท

ประเภทแรกคือคน
ที่เดินมาในแกลเลอรี่ซื้อ
งานสะสมจากความชอบ

ป ร ะ เ ภ ท ส อ ง คื อ
นอกจากจะสะสมแล ้ว 
ยังสร้างกลุ ่มขึ้นมาเพื่อ
ผลักดันศิลป ินที่ตนเอง
สนใจ ดันราคา น�างานไป
สู่วงกว้าง

ป ร ะ เ ภ ท ส า ม คื อ 
ซื้องานโดยมองถึงมูลค่า
ของตัวงาน มองว่างานน้ัน 
จะมีมูลค่าในอนาคตไหม 
เ ป ็ น ก า ร เ ก็ ง ก� า ไ ร ใ น 
รูปแบบหนึ่ง 

หอศิลป์ อำร์ตดีลเลอร์ 
เอเยนต์ของศิลปิน

เป็นตัวกลางระหว่างผู้ซื้อ
งานกับศิลปินผู ้ขายงาน 
ซึ่งโดยส่วนใหญ่หอศิลป์ก็
จะท�าหน้าที่นี้ไปด้วย

นอกจากดูแลผลงาน 
นอกหอศิลป์ ตัวกลาง
เหล่านีย้งัเป็นเอเยนต์ดแูล
ศลิปิน ทัง้ทีเ่คยแสดงและ
ไม่เคยแสดงในหอศิลป์ที่
น่าน�าไปเสนอลูกค้าเพื่อ
สร้างโอกาสในการขาย

ฐำนข้อมูล

นอกจาก ดูงานจ ริง ใน
นิทรรศการ หอศิลป์ก็ยัง
มีฐานข้อมูลในเว็บไซต์ให้
ลกูค้าเลอืกชมผลงาน เมือ่
ชอบแล้วอยากดงูานจรงิก็
ค่อยเตรียมงานให้

รำยได้ของตัวกลำง

มีการหักเปอร์เซ็นต์จาก
ราคาขาย ขึน้อยูว่่าตกลงกบั 
ศิลปิน ในการขายก็มีการ
ต่อรอง มคีนกลางตรงึราคา 
ผู ้ ซ้ื ออยาก ซ้ืองานจาก
ศลิปินโดยตรงเพราะจะได้
ราคาทีถ่กูกว่า แต่อาจรูส้กึ
เหมือนไปต่อราคาซื้อของ
ในตลาดสดให้เสียหน้า  
จึงนิยมให้ตัวกลางช่วย
ต่อรอง หน้าร้านก็จะช่วย
อ�านวยความสะดวกให้ 
ผู ้ซื้อ แพ็คเกจจิ้ง ดูแล 
เก็บรักษา ให้ข้อมูลในการ 
ติดตั้ง ว ่าซื้อไปแล้วจะ
ติดต้ังอย่างไร ดูแลรักษา
อย่างไร

รำคำของงำน

ศิลปินแต่ละคนมีวิธี ต้ัง
ราคาไม่เหมือนกัน ขึ้นอยู่
กับว่าตอนนั้นมูลค่าของ
เขาอยู่ระดับไหน บางคน
ท�างานมานานแต่มูลค่า
อาจไม่สูงขึ้น ศิลปินจะ 
บอกว่าเรตราคาของเขา
อยู ่ที่ เท ่าไหร ่  จากนั้น 
หอศิลป์จะแนะน�าว่าควร
จะเพิ่มหรือลดลง

ราคาของงานยังขึ้น
อยู่กับการเป็น Original 
Artwork หรอืเป็น Edition 
(คือมีเพียงช้ินเดียว หรือ
เป็นงานภาพพิมพ์ท่ีมีซ�้า 
กนัหลายชิน้) ท�าจากเทคนคิ 
อะไร วสัดอุะไร โปรดักชัน่
เท่าไหร่แปรผนัตามคณุค่า
สารพัดเช่น คุณค่าเชิง
วัฒนธรรม คุณค่าทาง
จติใจ ฯลฯ อายศิุลปิน อายุ
อาชีพศิลปิน ชีวิต ความ
ต่อเนือ่งของการแสดงงาน 
ความสะอาดของตัวงาน 
(เช่น หน้าแคนวาสของ 
ภาพวาดสะอาดไหม มเีศษ 
สกปรกหรือเศษขนแปรง
ติดไหม) เหล่าน้ีมีผลต่อ
ราคาทั้งสิ้น 

ผู้ซื้อ ตัวกลำง ผู้ขำย



อ้ำงอิง: “Inner Vision: An Exploration 
of Art and the Brain”. Semir Zeki. 
Oxford University Press, 1999

แต่ดั้งแต่เดิม สมองของมนุษย์น่าจะโหยหา 
การแสดงออกทางศิลปะอยู่แล้วล่ะ ย้อนไป
ตั้งแต่หนึ่งแสนปีก่อน จากหลักฐานภาพพิมพ์
นิ้วมือบนฝาผนังถ�้า (Cave Art) ก่อนที่ความ
สร้างสรรค์จะปะทุอย่างมากในช่วง 90,000 ถึง  
60,000 ปีก่อนนูน่ แม้ศลิปะในยคุต้นๆ ของมนษุย์ 
นักวิทยาศาสตร์ยังไม่สามารถหาหลักฐานได ้
ชัดว่า สมองบรรพบุรุษเราบังเกิดสุนทรียะใน 
ส่ิงท่ีพวกเขาวาดแล้วหรอืยัง แต่มันเป็นจดุเริม่ต้น 
ที่ชัดเจนว่า มนุษย์เป็นเผ่าพันธุ์ที่โหยหาการ
แสดงออกเชิงศิลป์มาตั้งแต่ไหนแต่ไร

คราวนี้กรอมาข้างหน้าเร็วๆ สู่ยุคปัจจุบัน 
ความก้าวหน้าทางวิทยาการท�าให้เราเฉียด 
ค�าตอบมากขึน้ โดยใช้เทคโนโลยสีมยัใหม่ อย่าง
การ ‘กระตุ้นสมองด้วยสนามแม่เหล็กเฉพาะที่’ 
(Transcranial Magnetic Stimulation: TMS) 
โดยปล่อยคลืน่สนามแม่เหล็กเข้าสูส่มองเฉพาะ
จุดแล้วไปกระตุ้นให้เกิดกระแสไฟฟ้าในเซลล์-
ประสาท จากนัน้นักวจิยัจะสงัเกตกจิกรรมทีเ่กดิ 
ขึ้นในสมองของผู ้ที่ท�าการทดสอบ ซ่ึงก�าลัง
ชมภาพศิลปะหลากหลายรูปแบบ เพื่อจะได้ดู
ปฏิกิริยาสมองของแต่ละคน 

น่าสนใจทีห่ลายคนเม่ือได้เหน็ภาพอนัโด่งดงั 
ของแอดการ์ เดอกาทีม่ชีือ่ว่า The Ballet Class 
สมองส่วน Primary Motor Cortex ที่ควบคุม
การเคลือ่นไหวกเ็กดิปฏกิริยิาตอบสนองต่อภาพ
นกับลัเลต์สาวๆ และรูส้กึเหมอืนกบัว่าก�าลงัเต้น
ตามอยูด้่วย! นกัวจิยัจงึเหน็แนวโน้มว่าสมองเรา
ก็ตอบสนองต่อภาพศิลปะอย่างมีส่วนร่วมนี่นา 

Nature No.1 

พ้ืนที่ระหว่าง ‘สมอง’ และ ‘ศิลปะ’ เพิ่งได้รับความสนใจจากวิทยาศาสตร์มาได้ไม่นาน ทั้งที ่
ประวัติศาสตร์ศิลปะนั้นด�าเนินมาอย่างยาวนานควบคู ่กับอารยธรรมมนุษย์ตั้งแต่แรกเร่ิม  
นักประสาทวิทยาและนักประวัติศาสตร์ศิลป์วิทยา จึงมานั่งจับเข่าคุยกันว่า เฮ้ย สมองของ
พวกเราตอบสนองอย่างไรกับความงามของศิลปะและสุนทรียะเวลาที่มองเห็นงานศิลปะสักชิ้น? 

สมองของพวกเราช่ืนชอบงานศิลปะ 
เฉกเช่นเดยีวกบั ‘ความรกั’ มนัเหมือนเราได้ 
ตกหลุมรักใครสักคน สมองจะปล่อยสาร 
สื่ อประสาทส�าคัญที่ ชื่ อว ่ า  โดปามีน  
(Dopamine) และกระแสเลือดมีการ
ล�าเลียงออกซิเจนมากข้ึนไปที่สมองส่วน 
อนิซลูา (Insula) ท�าให้มนษุย์รูส้กึหลงใหลกบั 
ภาพศลิปะ ในขณะเดยีวกนัสารสือ่ประสาท 
เซโรโทนนิ (Serotonin) กก็ระตุน้ให้เรารูส้กึ
มีความสุขเมื่อจ้องมองงานศิลป์

แม้ศลิปะจะงดงาม บดิเบีย้ว หรือลดทอน 
รูปร่างจนแทบไม่เหลืออะไรเลย เป็นงาน 
แนวนามธรรม แต่ศิลปะก็ยังมอบประสบ- 
การณ์ทางอารมณ์ให้แก่สมอง มนัสะท้อนถงึ
แง่มมุอนัละเอยีดลออของมนษุย์ทีเ่หนอืกว่า
กลไกจากสารสื่อประสาทใดๆ จะมอบให้ได้ 

เราไม่มีทางเข้าใจโลกได้เลย หากไม่มี
ศิลปะเป็นเครื่องชี้น�าเราออกสู่ถ�า้อันมืดมิด

และนี่อาจจะเป็นเหตุผลดีๆ ที่คุณจะ
ใช้เวลาขลุกอยู่กับงานศิลปะและเดินชม
งานในหอศิลป์สักแห่งบ้าง ปล่อยให้สมอง
พบกับความแปลกใหม่ผ่านงานของศิลปิน
ที่คุณช่ืนชอบและศิลปินคนอื่นๆ ที่อาจมา
เปิดประตูใจอีกหลายๆ บานใหกับคุณได้
เช่นกัน เพราะเราก็รู้ดีกันอยู่แล้วว่า ‘สมอง 
โหยหาศิลปะ’ ขนาดไหน 

สมองของเรำอิ่มเอมกับศิลปะอย่ำงไร?

Beauty and 
the Brain
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Trend

หลังการเข้ามาของอินเตอร์เน็ต ถึงวันหนึ่ง
การเซย์ไฮกับเพื่อนสักคนที่อยู ่คนละซีกโลก
แบบเรียลไทม์ก็กลายเป็นเรื่องธรรมดา เราใช้
หน้าฟีดเฟซบุ ๊กต่างนิทานก่อนจะปิดตาหลับ 
จีบและบอกรักใครสักคนผ่านกล่องข้อความ
ของโซเชียลมีเดียอย่างเป็นธรรมชาติ

In the Post-
Internet Era
ภูมิทัศน ์ทำงศิลป ะที่ จ ะ
ถูกขยำยขอบเขตด ้วย
อินเทอร์เน็ต

01
รูปวัวลำกขำกลำงถนนในชนบทอัน
ห่ำงไกลจำกเว็บไซต์ 9-eyes.com 

ของ Jon Rafman โปรเจกต์ศิลปะ 
แนว Post-Internet พำไปรู ้จักกับ 
ภำพถ ่ำยอันน ่ำทึ่งจำกโปรแกรม 
Google Street View ซึ่งถูกถ่ำยขึ้น 
อย่ำงบังเอิญ 

02
Seth Price ตั้งค�ำถำมต่อสถำนะของ 
วัตถุในศตวรรษ 21 ว่ำ ควำมหมำย 
หรือ คุณค ่ ำทำงศิลป ะถู กสร ้ ำง
ขึ้นมำได ้อย ่ำงไรภำยใต ้ระบบกำร 
กระจำยข ้อมูลของอินเทอร ์ เน็ต 
บรรทัดฐำนของออริจินัลคืออะไร 
ในเมื่อภำพเขียนสีรูปนี้ก็ โหลดมำ
จำกอินเทอร์เน็ต

03
งำนประ ติมำกรรมสื่อผสมของ 
Kate Steciw ศิลปินผู้เคยมีอำชีพ 
เป็นช่ำงรีทัช จนวันหน่ึงตัดสินใจใช ้
ควำมสำมำรถที่มีมำสร้ำงงำนวิจิตร- 
ศิลป์ เริ่มจำกกำรลบเลือนบริบท 
เชิงพำณิชย์ของภำพตำมเว็บไซต์ 
สต็อกโฟโต้ ตัดต่อและเปลี่ยนมันให้
กลำยเป็นส่วนประกอบหนึ่งในงำน
ศิลปะ

01

02

03

ในโลกศลิปะ ความจรงิทีถ่กูท�าให้เปลีย่นไปด้วยการเข้า 
มาของ ‘โลกเสมอืน’ ดเูหมอืนจะเป็นสิง่ทีศ่ลิปินผูท้�างาน 
ในแนวทาง Post-Internet ให้ความสนใจ

Post-Internet คือความเคลื่อนไหวของศิลปะที่
พยายามก้าวข้ามศิลปะที่ถูกเรียกว่า Internet Art ใน
ปลายยุค 1990 ซึง่มักใช้อินเทอร์เนต็เป็นแค่ ‘สือ่กลาง’  
ในการเผยแพร่ผลงาน แต่ศลิปินในยคุ Post-Internet นัน้ 
ตรงข้าม เพราะอินเตอร์เน็ตได้ถูกเปลี่ยนจากการเป็น
แค่ส่ือกลางมาเป็น ‘เครือ่งมอื’ ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ที่ส่วนใหญ่แล้วก็มักย้อนกลับมาวิพากษ์วิจารณ์ตัว
วัฒนธรรมของยุคดิจิทัลนี้เสียเอง

Marisa Olson ศิลปินผู้มีส่วนท�าให้ค�าว่า  Post- 
Internet  เกิดขึ้น จากงานที่เธอทดลองลงแข่งรายการ
ชื่อดัง American Idol โดยท�าตามที่อินเทอร์เน็ตบอก
ให้เธอท�าทกุอย่าง ถงึจะไม่เข้ารอบแต่เธอกไ็ด้สร้างงาน
ที่อาจกล่าวได้ว่าเป็นศิลปะ เธอแสดงความคิดเห็นว่า

“ไม่ว่าเราจะใช้เทคโนโลยีสร้างสรรค์ผลงานหรือ
ไม่ ดูเหมือนจะไม่มีความจ�าเป็นใดที่จะต้องแยกแยะ
ความแตกต่างอีกต่อไป เพราะไม่ว่าอย่างไร ทุกอย่างก็
คอืเทคโนโลย ีทกุคนใช้เทคโนโลยีเพือ่ท�าทกุสิง่ทกุอย่าง
อยูแ่ล้ว...ฉนัคดิว่าสิง่ส�าคญัคอืการจดัการกบัผลกระทบ 
ของอินเตอร์เน็ตต่อวัฒนธรรมขนาดใหญ่มากกว่า”

 Post-Internet จงึไม่ได้เป็นแค่เร่ืองของอินเทอร์เนต็ 
เท่านัน้ แต่มนัคอืเรือ่งของ ‘ชวีติ’ เป็นภาพรวมของชวีติ 
ของโลกยุคใหม่ที่ไม่ได้สัมพันธ์กับแค่วิวทิวทัศน์ทาง
กายภาพอย่างภาพวาดแลนด์สเคปแบบเดมิๆ อกีต่อไป 
แต่มันยังเลื่อนไหลไปสู่พรมแดนของ ‘โลกเสมือน’ ที่มี 
ผลส�ารวจว่าเราต่างใช้ชวีติอยูใ่นนัน้มากกว่าเก้าชัว่โมง
ต่อวัน นั่นอาจเป็นหน้าที่ของศิลปินที่จะสังเคราะห์
เชือ่มต่อโลกจรงิกบัโลกเสมอืนเข้าด้วยกนัผ่านงานศลิปะ

และนี่คือสิ่งที่เราทุกคนควรสนใจ เพราะไม่ว่าจะ 
ชอบดูงานศิลปะหรือไม่ เราต่างก็ก�าลังใช้ชีวิตอยู่ในยุค

สมัยเดียวกัน และงานศิลปะ
ที่เกิดข้ึนจากแนวคิด Post- 
Internet นั้น นอกจากจะ 
ขยั บขยายพรมแดนและ 
ความหมายของศิลปะให้กว้าง
กว่านยิามเดมิๆ สกัวนั มนักจ็ะ 
กลายเป็นหลกัฐานทางประวตั-ิ 
ศาสตร์ชิ้นส�าคัญในอนาคต 

...หลักฐานที่แสดงให้เห็น
ว่าวันนี้พวกเรามีชีวิตอยู ่กัน
อย่างไร 



Tour

Hidden 
Treasure 
100 ต้นสน แกลเลอรี่ 
กับบทบำทของพื้นที่ศิลปะ
ภายในถนนเส้นเล็กใจกลางเมืองย่านชิดลม ซอยต้นสน 
ที่หลายคนคุ้นเคยด้วยภาพจ�าคือต้นไม้ใหญ่สีเขียวตลอด
สาย เข้าไปกลางซอยแห่งนี้เป็นท่ีต้ังของ 100 ต้นสน 
แกลเลอรี่ พื้นที่จัดแสดงผลงานศิลปะท่ีมีอายุยาวนาน
ถึง 14 ปี ก่อตั้งโดย เอ๋—เอกอนงค์ พรรณเชษฐ์ 
ที่ตัดสินใจเปลี่ยนพื้นท่ีชั้นล ่างของที่อยู ่อาศัยให ้ เป ็น 
พื้นที่จัดแสดงผลงานศิลปะร่วมสมัยมาอย่างยาวนาน

100 ต้นสน แกลเลอรี ่มเีป้าหมายผลกัดนั 
ศิลปินไทยให้ขยับขยายพื้นที่จากใน
ประเทศสูต่่างประเทศ เน้นการท�างาน
ระหว่างภมูภิาคและประเทศ เป็นหนึง่
ในแรงผลักที่ท�าให้งานศิลปะร่วมสมัย
ของไทยปรากฏตัวในสายตานานาชาติ
ได้อย่างเหน็ผล เป็นแกลเลอรีแ่รกจาก
ประเทศไทยและเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ 
ที่จัดแสดงงานในเทศกาลศิลปะ Art 
Basel สวิตเซอร์แลนด์ 

ธาม โชติวิไลวนิช ผู้ประสานงาน
แกลเลอร่ีเล่าว่า การน�าศิลปินไปงาน
เทศกาลระดับโลกหมายถึงการได้ยก
ระดับมาตรฐานของศิลปะไทยให้เป็น
สากล นอกเหนอืจากชือ่เสยีงทีไ่ด้รบั ยงั
เป็นการสร้างมาตรฐานด้านราคาของ
ผลงานศลิปะด้วย เพราะเทศกาลศลิปะ
ท�าให้ได้ศิลปินได้เจอกับบายเออร์หรือ
นักสะสม ส่งผลให้ราคาของงานศิลปะ 
เป็นไปตามมาตรฐานตลาดโลก 

เดิมทีรายได้จากการขายจะถูก
จัดสรรน�าเข้าการกุศล ก่อนจะค่อยๆ 
ปรับเปลี่ยนให้เข้าสู่การเป็นแกลเลอรี ่
เชิงพาณิชย์อย่างเต็มรูปแบบ เพื่อเพิ่ม
โอกาสในการผลักดันศักยภาพของ
ศิลปินไทยให้ไปในระดับนานาชาติ

นอกจากนี้ทางแกลเลอรี่ยังมี
โปรแกรมเสวนาที่จัดควบคู่กับการจัด
แสดงนิทรรศการแต่ละครั้ง เพื่อเปิด
พืน้ท่ีให้เกดิการแลกเปลีย่นความคดิเหน็ 
จนถึงความรู ้สึกที่เกิดขึ้น ระหว่าง
ศิลปินและผู้เข้าชมงาน

100 ต้นสน แกลเลอร่ี พร้อม
สนับสนุนศิลปินไทยให้สร้างผลงาน
ศลิปะ โดยพร้อมให้เวลา อิสระในการ
ท�างาน พื้นที่ และงบประมาณในการ
ทดลอง เพราะในฐานะแกลเลอรี ่100 
ต้นสนแกลเลอร่ีก็อยากท�าหน้าที่เป็น
ก�าลังใจให้ศิลปินไทยได้ท�างานต่อไป
และสร้างชีวิตให้ศิลปะร่วมสมัย เพื่อ
ให้ได้ยืนต้นต่อไปอย่างแท้จริง 

100 ต้นสน แกลเลอรี่
เปิดท�าการ: วันพฤหัสบดี-วันอาทิตย์ 
เวลา 11.00-19.00 น.
การเดินทาง: รถไฟฟ้าสถานีชิดลม  
เดินเท้าเข้าซอยต้นสน 500 เมตร
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Art Date

งานแสดงของนักวาดมังงะ
ชาวไทยที่ถูกยอมรับมากท่ีสุดคน
หนึง่ในเอเชยี ‘LR’ ถกูจดัออกเป็น
สองส่วน คืองานจากแอนเิมชัน่ชดุ
ใหม่ของวศิทุธ์ิ สองคอืงานทีถ่กูดงึ
ออกมาจากแอนิเมชั่นชื่อเดียวกับ
งาน เขาเขยีนอธบิายไว้ว่า “เม่ือไหร่ 
ที่เรามีโอกาสเลือก เราก็ควรจะ
ขอบคุณโอกาสนั้นไว้ ท่ีนี่เป็นแค่
การจ�าลองชีวิตให้ได้ดูอย่างช้าๆ 
ชีวิตมันเร็ว”

งานแสดงศลิปะร่วมระหว่าง
ศิลปินจากอินโดนีเซียและไทย 
ถ่ายทอดตวัตนและการปฏสิมัพนัธ์
ต่อผูค้นในสงัคมผ่านสือ่ต่างๆ เช่น 
ภาพถ่าย ภาพวาดสีน�้ามัน วิดีโอ 
ไปตลอดจนถึ งศิ ลปะจั ดวาง  
(Installation) น�าเสนอทั้งในเรื่อง 
ของการเมือง ความเชื่อ การเฝ้า
มอง (Voyeurism) และการส�ารวจ
วิเคราะห์ตัวตน

นทิรรศการภาพวาดโดย Zhi 
Lin ศิลปินชาวจีนที่มีลายเส้น
เฉพาะตวั เล่าเรือ่งผ่าน ‘One Child’ 
ในภาพวาดสือ่สารมมุมองไร้เดยีงสา 
เพื่อมองดูความเป็นไปในปัจจุบัน 
อย่างส่วนหนึ่งของงานที่ว่า “เมื่อ 
หลายๆ คนในสงัคมท�าตามบุคคลที ่
พวกเขาไว้ใจ ผมจงึลุกขึน้ มองไปยงั 
กลุม่คนเหล่าน้ันด้วยความไร้เดยีงสา 
“สวสัดคีรบั คุณคอืพระเจ้าหรอื ?” 
ส่วนตวัผมนัน้ กเ็ป็นแค่เดก็คนหนึง่

แนวคดิ “เวลาและการเดินทาง 
ด้วยเครื่องบินโดยสารที่เดินทาง
ด้วยความเรว็ 920 กม./ชม. เป็น
ระยะเวลา 8 ชมเวลาจะช้าลง 
ทัง้หมด 10 นาโนวนิาท”ี น�าพามา 
ซึง่งานแสดงศิลปะท่ีเสนองานศลิป์ 
ร่วมสมัยท้ังไทยและต่างประเทศ 
สร้างความจริง สร้างความลวง 
สร้างงานทีแ่ตกต่างด้วยรูปแบบที่
สวยงามและน่าพิจารณา

“ในสรรพสิ่งมีตัวตนเเฝงอยู่ 
ขึ้นอยู่กับว่าเราจะมองเห็นและ
รับรู้ได้หรือไม่” นี่คือประโยคหนึ่ง
จากบันทึกในงานของสมบูรณ์ 
หอมเทียนทอง ศิลปินคนส�าคัญ
คนหนึ่งของไทย นิทรรศการโดย 
น�าทอง แซ่ตั้ง ว่าด้วยเรื่องความ
เป็น ‘กรุงเทพฯ’ ที่บันดาลใจจาก
การเดินเท้าลัดเลาะไปบนถนน
และตรอก ซอก ซอย ในเมือง
หลวงของพวกเรา

จติรกรรมจัดจ้านด้วยเรือ่งราว 
เนื้อหาสนุกสนานเชิงจินตนาการ
จากแรงบันดาลใจจากภาพยนตร์
สยองขวัญ จ�าลองตนเองลงไปใน
ฉาก สร้างบทบาทใหม่อันสามารถ
ให้รสชาติที่หลากหลายรูปแบบ 
เมื่อวิถีชีวิตประจ�าวันอันเรียบง่าย
ปกติธรรมดาช่างดาษด่ืนสามัญ 
สวนทางกับความปรารถนาที่จะ
ได้พบเผชิญ

โลกที่ไม ่มีการทุจริต ไม่มี
การใช้พวกพ้อง ไม่มีสงครามและ
กองทัพ ไม่มีทุนนิยม ไม่มีเงินตรา 
ไม่มีระบอบประชาธิปไตย ไม่มี
การเหยียดเพศ ไม่มีความล�าเอียง 
ไม่มศีาสนา ไม่มอีนิเทอร์เนต็ ไม่มี
ความแตกต่าง ไม่มคีวามปรารถนา 
หน้าตาจะเป็นยังไง? 12 ศิลปิน 
นักคิดมาร่วมจินตนาการสมมติ 
ร่วมกันสร้างโลกใบใหม่ขึ้นมา

ส่วนหนึ่งของโครงการศิลปะ
เชิงปฏิบัติการร่วมกันระหว่าง
ภัณฑารักษ์ทั้งจากประเทศญ่ีปุ่น
และประเทศต่างๆ ในเอเชยีตะวนั- 
ออกเฉียงใต้ โดยงานครั้งนี้มีที่มา
จากแนวความคิดเชิงชีววิทยา 
ผสมผสานผลงานศิลปะและ
เนื้อหาที่ได้จัดขึ้นในเมืองอื่นมา
แล้วก่อนหน้า

LR

The concept of self

CROWD

Crossing the Date-
line

Krung Thep Bangkok

Thriller & Horror

Never Never Land

Mode of Liaisons

วิศุทธิ์ พรนิมิตร
30 เมษายน - 
18 มิถุนายน 2017
Bangkok CityCity 
Gallery

A Group exhibition featuring  
Indonesian and Thai artists
13 พฤษภาคม - 
17 มิถุนายน 2017
S.A.C. Subhashok

bangkokcitycity.com

sac.gallery www.bacc.or.th ardelgallery.com bacc.or.th

midnicegallery.com www.thaipavilion2017.com wtfbangkok.com

Zhi Lin
6 - 31 พฤษภาคม 2017
Midnice Gallery

หลำยศิลปิน
16 มีนาคม - 
4 มิถุนายน 2017 
BACC

สมบูรณ์ หอมเทียนทอง
13 พฤษภาคม -
26 พฤศจิกายน 2017
Thai Pavilion 

อัญชลี อำรยะพงศ์พำณิชย์
18 พฤษภาคม - 
25 มิถุนายน 2017
Ardel Gallery

Never Never Land
29 เมษายน -
20 มิถุนายน 2017
WTF Bar & Gallery

หลำยศิลปิน
31 มีนาคม - 
02 กรกฎาคม 2017
BACC
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